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رةالعین حیدر

 

 بیک کی تکنیک کا تنقیدی مطالعہ ق

 

ش

فلی 

اوؽ "آگ کا درن ا"میں 

 

 کےن

A Critical Study of the Flashback Technique in Qurratulain Hyder's Novel “Aag 

Ka Darya” 

 نسرین اختر

 پی ایچ ڈی اسکالر اردو الحمد اسلامک یونیورسٹی اسلاؾ آن اد کیمپس

ر حسین  ڈاکٹر جاب 

 

 

 
 رسٹی اسلاؾ آن اد کیمپسپروفیسر اردو الحمد اسلامک یونیو ایسوسی ای

 

Abstract: This article critically examines the use of the flashback technique in Qurratulain 

Hyder’s celebrated Urdu novel Aag Ka Darya (River of Fire). Flashback is an important 

narrative device through which past events, memories, historical experiences, and psychological 

states are brought into the present narrative. In Aag Ka Darya, however, Hyder employs this 

technique in a much broader and more sophisticated manner than merely recalling earlier events. 

The novel moves repeatedly between different historical periods, linking ancient India with the 

Mughal era, British colonial rule, the Partition of India, and the modern period. Through this 

non-linear treatment of time, the author establishes a strong relationship between individual 

memory, collective history, cultural identity, and the continuity of civilization. The study 

explores how flashback contributes to the development of characters such as Gautam, Champa, 

Kamaluddin, and Cyril by revealing their personal histories, emotional experiences, intellectual 

conflicts, and social backgrounds. It also analyzes the interaction between flashback and the 

stream-of-consciousness technique, through which memories emerge from characters’ 

thoughts, emotions, conversations, places, objects, and historical associations. The study argues 

that the repeated return to the past enables Hyder to present history not as a closed or forgotten 

period but as a living force that continues to shape the present. At the same time, the technique 

enriches the novel’s depiction of cultural transformation, political change, migration, loss, and 

the search for identity. Thus, flashback in Aag Ka Darya functions not merely as a structural or 

narrative device but as a significant historical, psychological, philosophical, and cultural 

strategy. It enables Qurratulain Hyder to challenge linear notions of time and portray human 

experience as a continuous interaction between past, present, and future. 

Keywords: Qurratulain Hyder; Aag Ka Darya; Flashback Technique; Narrative Technique; 

Stream of Consciousness; Non-linear Narrative; Memory; History; Cultural Identity; Time; 

Partition; Urdu Novel; Historical Consciousness; Psychology. 

 بیک  

 

ش

فلی 

 بیک۔کے لیے استعماؽ کی جاتی ہےلمحے میں واپس جانے گزرے ہوئےنوی ی ادم میں افسا تکنیک کی

 

ش

فلی 

کی تکنیک کسی لمحے کو  

اؿ زد کرنے کے لئےاستعماؽ  دون ارہ زندہ کرنے، موجودہ صورتحاؽ کو زن ادہ واضح طور پر پیش کرنےاور

 
 

 بیککی جاتی موضوعی لمحات کو ن

 

ش

فلی 

کی  ہے۔ 

  میموریتکنیک 

 
 

اریخ کی نمائندگی  یعنی ن اداش

 

ر کاراورہے بھی کرتی اور ن

 

روئے کار لا ہے۔ یہ شخصی سچائی کی نمائندہ بھیآخ نے فنکار اپنی تخلیقی صلاحیتوں کو ب 



CONTEMPORARY JOURNAL OF SOCIAL SCIENCE REVIEW 

Vol.04 No.01 (2026) 

 
 
 
 
 

1238 
 

ا ہےتخلیق کرنے کے لیےجوعملی طریقۂ کار  کی کےلیے اورفن ن ارہ

 

ا ہےتکنیک کواس  اختیار کرن

 

اؾ دن ا جان

 

  معمار جیسا کہ ۔ کا ن
 

کسی شے کے مواد، ج

ا ہے

 

 اور اندازِ تعمیر کے ن ارے میں غور کرن

 
 

اؾ دیتے ہیں۔تو اس ساج

 

 ڈاکٹر منور حسن لکھتے ہیں کہ: سانچے کو ہم تکنیک کا ن

د دی  د موضوعات کو بیاؿ  کرنے کا انداز بھی ادم میں ج  دی  اؾ دیں گے۔بیاؿ  انداز کے موضوعات ۔ہے ج 

 

  کو تکنیک کا ن

ف

 

صن
م

 الگ

 

ن
 
ی

الگ   

بیانہ  مختلف تکنیکوں کو اختیار کرتے ہیں۔ اؿ ہی تکنیکوں میں رکھتے ہیں اور اس وجہ سے وہ الگ الگ انداز بیاؿ استعماؽ کرتے ہوئےموضوعات اور خیالات 

 بیک کی ای  اہم تکنیک 

 

ش

فلی 

ر تکنیککی تکنیک جو  

 

رات اد ہونے کے ساتھ ساتھ مؤب

 

  اسہے۔چھوڑتی   م پرمنفرد اور نمان اںااب
 
شعوری  تکنیک کو ادی

روں کا حصہ بناتے ہیں  جس سے غیر شعوری انداز میںاور اہےماضی کے واقعات  اپنی تحرب 

 

ر انداز میں پیش کیا جا ن

 

۔ اصطلاحی معانی کو دیکھا جائے کو مؤب

اوؽ نگار ،افسانہ نگار،اصل صورتحاؽ سے واپس  ماضی میں جاتے ہیں۔ ماضی میں  تواصل صورتحاؽ سے واپس

 

 بیک ہے۔جس میں ن

 

ش

فلی 

ا  ہی 

 

 جان

 بیک طویل اور مختصر 

 

ش

فلی 

 ہیں۔ایسی 

 

اؿ تو ہم  ماضی اس طرب بیاؿ کریں کہ وہ ریری کہانی ہی ا د دیں کردار  اپنا جس کے کہانیبھی ہوسکت

 بیک  کی تکنیک میں بیاؿ کی گئی کہانیاکہانیوں

 

ش

فلی 

و  
ک

 بیک ای   ں

 

ش

فلی 

ا ہےجو ماضی میں رو ایسا کہیں گے۔ 

 

سے قاری کو  واقعاتنما ہونے والےمنظر ہون

 بیک نظروں سے اوجھل واقفیت دیتا ہے

 

ش

فلی 

ا ہے۔

 

ر کو منظر عاؾ پر لان ر کیونکہتصاوب  ا ہےاسی وجہ سےکا مواوجھل تصاوب 

 

ر ہون

 

 جودہ اللات پر ہراا اب

 

ش

فلی 

ا ہے جو اس کے ساتھ ماضی میں کہیں 

 

راہم کرن

 

دن اتی فیصلوں  کے متعلق آگاہی  ق

 

کیے جا چکے ہوتے سے رونما ہو  نے والے واقعات کی وجہبیک کردار کے ج 

دن اتی فیصلوں   اؿ ہیں۔

 

رات موجودہ زمانے میں بھی ن ائے جاتے ہیں ج 

 

  کرنے سے  گزر گزرے لمحات کو منظر پس موجودہ زمانے کے لمحات کو قلمبند ۔کے اب

 بیک عاؾ پر لا

 

ش

فلی 

ا 

 

ا  ن

 

اریخ وتنقید "میں لکھتے ہیں کہ :ہے۔علی عباس حسینی اپنیکی تکنیک کے ذریعے ممکن ہون

 

اوؽ کی ن

 

  اب م "اردو ن

انیاور ادم اللات  

 

ا ہے ادم عکاسی   وچ  کیان

 

اؿ پر بیتے لمحوںکرن

 

ا  ماحوؽ کی تبدیلیاں مثبت۔کو زن اؿ دیتا ہے ان منفی  اؿ انداز میں ہوں ن 

انی ذہن 

 

ا ہے پھر اؿ تبدیلیوں کے اظہار کے لیے گزر ان

 

ا ہے۔ ہی کاؾ کرن

 

 بیک ہم خیالات کو قلم کے ذریعے پیش کیا جان

 

ش

فلی 

تکنیک کے ذریعےکسی بھی کی  

 ہیں۔

 

 رسائی الصل کر سکت

 

 عہد ی

رۃ العین حیدر 

 

رھ میں پیدا ہوئیں یہ ۶۲۰۱جنوری  ۰۲ق

 

اوؽ نگاراپنی صدی کی ء کو علی گ

 

شخصیت بھی نمان اں اردو ادم کی ای   ہونے کے ساتھ ساتھعظیم ن

رۃ العین حیدراؿ کے ۔ ہیں

 

ا ہے۔ ق

 

نے اپنی تعلیم گورنمنٹ اسکوؽ آػ آرٹس لکھنؤ اور بعد ازاں ہیڈ  والد بھی اردو کے معروػ افسانہ نگاروں میں شمار ہون

ر صرػ فکری  ر نظر آتی ہے۔یہ تصوب  ر دور کے ادم میں اس دور کی سیاسی،سماجی اور معاشرتی اللات کی تصوب 
 
ہ

اوؽ ہو ہےہے افسانہ سطح پر ہی نظر نہیں آتی بلکہ پیش کش کے انداز میں

 

 بھی وا ط طور پر دھی ج جا تی ہ ہے۔ن

 اپنی ن ات پہنچا

 

ا۔مصنف تکنیک کے بغیر  قاری ی

 

نے میں اتنا کامیام نہیں ہون

1 

 بیک کی تکنیک میں

 

ش

فلی 

اوؽ میں ماضی کو مختلف حوالہ  راوی  د د کرد

 

ا ہے اورن

 

اروں کے ذریعے ماضی میں جان

ار
 
امل ہے اور ہ

 

ارے د ؿ میں ش
 
ا ہے۔جیسا کہ ماضی ہ

 

ے شعور کا حصہ بھی ہے۔جات سے ن اد کیا جان

2

 

  و ملت ،تنفر و رحجاؿ کی اتنی سچی 
 
 بیک زمانے کے خیالات،قوانین،طور طریقے،رسم ورواج،مذہ

 

ش

فلی 

"

رر ہو جاتی ہے اور وہ اس کی 
ف

 

سی
م

ا ہے کہ مستقبل کے مورخ کی نظروں میں اس نسل کی زندگی 

 

ریں پیش کرن تصوب 

ا ہے۔"مدد سے اس عہد 

 

کو اچھی طرب سمجھ جان

3
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رھ کے شعبۂ اردو میں وزیٹنگ پروفیسر رہیں۔ ۶۲۹۲ء سے ۶۲۹۰میز اسکوؽ آػ آرٹس لندؿ سے مکمل کی۔ 

 

 وہ مسلم یونیورسٹی علی گ

 

ء میں ۶۲۹۲ء ی

 ہند نے انہیں" گیاؿ پیٹھ ایوارڈ 

 

دمات کے اعتراػ میں حکوم

 

دؾ شری اور غال  ایوارڈ سے نوی ازا گیا، جبکہ بعد میں اؿ کی ادبی ج  "بھی عطا کیا۔انہیں ی 

اوؽ نگار اپنے ذاتی مشاہدات اور تجرن ات کی روشنی

 

اولوں میں  میں زندگی کے مختلف لوؤں ں کون

 

رۃ العین حیدرنےبیاؿ کرتے تھےن

 

رقی پسند ادیبوں  ۔ق

 

کی ب

رۃ العین حیدر 

 

اوؽ نگاری کے فن کو وسیع فکشن میں نیا رجحاؿ متعارػ ہوا اردو کی وجہ سے بدلتی ہوئی سماجیات کو اپنے فن کا حصہ بنان ا۔ ق

 

۔ انہوں نے ن

رھان ا بلکہ اس کی بنیاد مضبوط کی۔مطالعہ، ہرای نظر اور فکری پختگی کے ذریعے 

 

اولوں میں میرے بھی صنم خانے، سفینۂ غمِ اؿ کے مشہونہ صرػ آگے ب 

 

ر ن

اولوں میں خصوصاً

 

امل ہیں۔ اؿ کے ن

 

 چمن اور ہےندنی بیگم ش
ِ

 

  کے ہم سفر، کارِ جہاں دراز ہے)دو جلدیں(، گردشِ رن

 

ر ش

 

 اودھ کی دؽ، آگ کا درن ا، آخ

، ماضی کی ن ازن افت، اور تہذیبی تسلسل کا ہراا شعور نما  
 
ر جاگیردارانہ تہذی دب 

 

د تکنیکوں، خصوصاً شعور کی روزواؽ ی  دی   Stream of) ن اں ہے۔ وہ ج 

Consciousness) ہیں 

 

رات بھی محسوس کیے جا سکت

 

 بیک کے استعماؽ میں مہارت رکھتی تھیں۔ اؿ کے فن میں مغربی ادم کے اب

 

ش

فلی 

 اور 

ری خصوصیت یہ ہے کہ انہوں نے ماضی، الؽ اور مستقبل کو ای  مر۔

 

رۃ العین حیدر کی ای  ب 

 

  صرػ ق
 
بوط سلسلے میں پیش کیا، جبکہ بہت سے معاصر ادی

اوؽ تقسیمِ ہند سے 

 

 کے تصور کو ای  اہم اور اجتہادی پیش رفت کے طور پر استعماؽ کیا ہے۔ اؿ کے ن

 
 

 گزر اور بعد الؽ پر توجہ دیتے رہے۔ انہوں نے وق

د نکھر کر سامنے آتی ہے۔کے معاشرتی اللات کو ہراے فلسفیانہ اور نفسیاتی انداز میں پیش کرتے ہیں ری 

 

 م

 

 
اؿ مشاہدات  ، جس سے اؿ کے فن کی انفرادی

 ۔:اور تجرن ات پرسید وقار عظیم کا قوؽ درج ذیل ہے

اولوں میں جنس کو صرػ نفسیاتی ن ا جسمانی ضرورت کے طور پر نہیں دکھان ا گیا۔ بلکہ      

 

رے میں رکر کر بیاؿ کرتی ہیں۔ اسی عینی کے ن

م

 اسے سماجی آگاہی کے داب

رار رہتا ہے۔

 

رق روں میں کسی قسم کی بے راہ روی محسوس نہیں ہوتی، بلکہ ای  مہذم اور مثبت تعلق کا احساس ب  اوؽ لیے اؿ کی تحرب 

 

رۃالعین حیدرکے ن

 

ق

 ۔:اور افسانوی ں کے تئیں ممتاز شیریں لکھتی ہیں

رة العین کے متعلق      

 

 ۔: ڈاکٹر رئی رلکھ لکھتےہیں  ق

 کا نتیجہ میں         

 

اولوں میں ن ادوں کیاؿ دراصل تقسیم کے سانح

 

 خاص طور پر اودھ کی  نئی تشکیل ای   کے ن

 

سامنے آتی ہے، جس کے ن اع

، اس کی اقدار اور روان ات کے زواؽ پر ہرای حسرت اور ماضی سے وجاگیردارانہ   
 
ا ہے۔ تہذی

 

د یہ کہ مختلف قدیم تہذیبوں کا ن اہمی ابستگی کا احساس ابھرن ری 

 

م

 تقسیم بہا  کا تصور بھی
ِ  
اقاب

 

 کے مسلسل اور ن

 
 

اولوں اشتراک، صدیوں پر محیط تعلقات کی جھلک، ماضی کو ازسرِ نوی  درن افت کرنے کی جستجو اور وق

 

 اؿ کے ن

امل ہے۔

 

 کے نمان اں موضوعات میں ش

اوؽ نفسیاتی اور فلسفیانہ فکر اور خلوص مشاہدے اور فن کے نئے تجرن ات کا ایسا امتزاج ہیں 

 

رۃ العین حیدر کے ن

 

"ق

ا ہے"۔ 

 

ارے سامنے آن
 
رین فن ہیئت میں ہ

 

د ب دی  اوؽ اپنے ج 

 

جن میں ن

4

 

رۃ العین حیدر کے 

 

دن ات اور احساسات کی عکاسی ہوتی ہے ،جسم کا کہیں "ق

 

اولوں اور افسانوی ں میں صرػ ج 

 

ن

ی ہیں"

 

کلت

 

ن

ازک موقعوں پر بھی وہ اس سے بچ 

 

ازک سے ن

 

ا ۔ ن

 

۔احساس نہیں ہون

5

 

ر قار
 
ازی لوؤں جوہ  

 

 کا ام

 

 
رۃ العین حیدر کے فن کی انفرادی

 

ا ہے، اؿ کا د بصورت رواں دواں "ق

 

ر کرن

 

ی کو متاب

ائستہ نثری اسلوم ہے جس میں چستی ہی نہیں تہداری اور تنوع بھی ہے "۔

 

اور ش

6
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اوؽ 

 

 بیک کی تکنیک  : آگ کا درن ان

 

ش

فلی 

 بیک  میں 

 

ش

فلی 

 بیک کی تکنیک کا استعماؽ بھی ہے۔ 

 

ش

فلی 

اوؽ کی نمان اں فنی د بی شعور کی رو کی تکنیک کے علاوہ 

 

اس ن

  منتقل ہوتی ہے، جس کی مدد سے کردا

 

روں، واقعات اور اللات کو زن ادہ بہتر انداز میں سمجھنے میں آسانی ہوتی ہے۔ کے ذریعے کہانی الؽ سے ماضی کی جای

رۃ العین حیدر نے 

 

امل کیا ہے۔ مًثلا ‘‘ آگ کا درن ا’’ق

 

د فنی تکنیکوں کو بھی ش دی   بیک کو محض روایتی طریقے سے استعماؽ نہیں کیا بلکہ اس میں ج 

 

ش

فلی 

میں 

رطانوی ی  اوؽ میں قدیم ہندوستاؿ، مغلیہ عہد، ب 

 

اریخی ادوار کے درمیاؿ سفر دکھان ا گیا ہے۔ ماضی کی طرػ یہ مسلسل ن

 

 اور تقسیمِ ہند جیسے مختلف ن

 

دورِ حکوم

ا

 

اریخ ای  مسلسل عمل اور تسلسل کا ن

 

 بیک کی صورت اختیار کر لیتی ہے، جس سے قاری پر یہ حقیقت واضح ہوتی ہے کہ ن

 

ش

فلی 

 ؾ ہے۔واپسی ای  وسیع 

اوؽ میں مختلف ادوار کے دوراؿ رونما ہونے والی تبدیلیوں کو  گوتم، کماؽ، چمپا اور سیرؽ

 

جیسے کردار مختلف زمانوی ں اور مختلف شکلوں میں سامنے آتے ہیں۔ ن

 بیک کی تکنیک کے ذریعے اس طرب پیش کیا گیا ہے کہ ماضی الؽ کا ای  زندہ حصہ محسوس ہونے لگتا ہے۔ 

 

ش

فلی 

، ثقافت اور ‘‘ آگ کا درن ا’’  
 
میں تہذی

 

 
 

 بیک کے ذریعے مصنفہ یہ ن ات واضح کرتی ہیں کہ  شناج

 

ش

فلی 

ء کے 1947جیسے عناصر کو بھی ماضی کے واقعات کی مدد سے ن ار ن ار اجاگر کیا گیا ہے۔ 

رما تھے۔

 

اریخی اور تہذیبی عوامل کارق

 

 رونما نہیں ہوئے بلکہ اؿ کے پسِ منظر میں صدیوں پر محیط ن

 

 واقعات اہےی

 بیک‘‘ آگ کا درن ا’’

 

ش

فلی 

 کا بنیادی حصہ ہے۔ اسی کے ذریعے مصنفہ نے میں 

 
 

اوؽ کی ساج

 

 محض کہانی بیاؿ کرنے کی ای  تکنیک نہیں بلکہ ریرے ن

اوؽ کی کہانی

 

ا ہے۔ ن

 

 کو ای  ایسے مسلسل بہتے ہوئے درن ا کے طور پر پیش کیا ہے جو مختلف زمانوی ں کو آپس میں جوڑن

 
 

اریخ اور شناج

 

، ن

 
 

اگرچہ روایتی  وق

میں ع ہوتی ہے، لیکن  گزر ہی حصے میں گوتم اور چمپا کے کردار سامنے آتے ہیں۔ گوتم ای  طال  علم کے طور پر دکھائی دیتا ہے اور اسی حصے انداز میں شرو

ا ہے۔

 

 بیک کی تکنیک سے اس کے کردار اور پسِ منظر کو قاری کے سامنے واضح کیا جان

 

ش

فلی 

 

ر مثاؽ بھی ملتی ہے 

 

 بیک کی تکنیک کی ای  مختصر لیکن مؤب

 

ش

فلی 

اوؽ میں 

 

ر ہاںں ای  کانؿ اور اس کے ماحوؽ کی منظرشی  کی گئی ہے، اس ن
 
۔ ظاہہ

رۃ العین حیدر ابتدا میں موجودہ منظر کو سامنے لاتی ہیں، یعنی سہ منزلہ کانؿ

 

 و مگر اس بیاؿ کے اندر ماضی کی ای  جھلک بھی موجود ہے۔ ق

 
 

، اس کی ساج

ا ہے۔بناوٹ اور اس کی بلندی کا ذکر کرتی ہیں۔ اس کے فوراً بعد 

 

 بیانیہ کردار کے خاندانی پس منظر کی طرػ منتقل ہو جان

اکہ کردار کی سماجی حیثیت اور اس کے پس منظر کو زن ادہ 

 

 کے لیے ماضی میں داخل ہوتی ہے، ن

 
 

ا الؽ سے نکل کر مختصر وق

م

حۂ
م
ل

واضح کیا جا اس طرب کہانی 

 بیک کسی مستقل ن ا الگ واقعے کی شکل میں سامنے نہیں

 

ش

فلی 

امل رہتا ہے۔ یوں ماضی اور الؽ کو ن اہم مربوط سکے۔ ہاںں 

 

ا بلکہ بیایے  کا حصہ ن  کر ش

 

 آن

ر قاری کے سامنے پیش کی جاتی ہے۔  کرکے کردار کی ای  مکمل تصوب 

 بیاؿ کرتی ہیں۔ کردار اپنے

 

راہِ راش  آس سے مصنفہ اپنے منفرد اسلوم کے ذریعے کرداروں کے اندرونی خیالات، ذہنی وچالات اور مختلف کیفیات کو ب 

ا ہے۔ اس طریقے سے کردار کی داخلی دنیا اور اس کی ذہنی

 

ا ہے اور اسی ذہنی بہا  کے دوراؿ اؿ وچالات کے جوام بھی تلاش کرن

 

کیفیت قاری پر  وچاؽ کرن

امل کرتی ہیں، جس سے د

 

اوؽ نگار دوسرے کرداروں کو بھی کہانی میں ش

 

 بیاؿ کرنے کے بعد ن

 
م

استاؿ کا زن ادہ واضح ہو جاتی ہے۔ گوتم کے اللات و کوائ

ا ہے۔وحید اختر اپنے مضموؿ 

 

ا چلا جان

 

رہ وسیع ہون

م

ر، ’’داب

 

 کا اب

 

 
اوؽ پر وجودی

 

 :کے آغاز میں لکھتے ہیں کہ‘‘ لعہکا تجزن اتی مطا‘‘ آگ کا درن ا’’اردو ن

ر آمدے کے چوبی کھمبوں پر رنگین نقش و نگار بنے تھے۔ اس "شرا وستی میں اس کا سہ منزلہ کانؿ تھا جس کے ب 

 کے 

 

 مند آدمی تھا اور اس کی بہن کا بیاہ حکوم

 

سڑک پر اس کا کانؿ ش  سے اوُنچا تھا ۔ اس کا ن اس بہت دول

ای  اعلیٰ عہد سے دار سے ہوا تھا"۔
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 کہانی کا بیانیہ زن ادہ متحرک کانلموں کے ذریعے کردار ای  دوسرے کے خیالا 

 

ت، نظرن ات اور نقطۂ نظر سے واقف ہوتے ہیں، جس کے ن اع

رۃ العین

 

ر اور نمان اں انداز میں استعماؽ ہوئی ہے۔ ق

 

 بیک کی تکنیک بھی مؤب

 

ش

فلی 

اوؽ میں 

 

ا ہے۔ اس کے ساتھ ساتھ ن

 

حیدر اس تکنیک  اور جاندار محسوس ہون

اریخی اور جغرافیائی معلو

 

مات کو واضح کرنے کا کاؾ لیتی ہیں۔ مثاؽ کے طور پر شراوستی کے علاکا کا رف رػ اور  کی کی منظرشی  ماضی کی سے خاص طور پر ن

 بیک کی ای  عمدہ صورت پیش کرتی ہے۔دوسرے ن ام کے آغاز میں بھی شراوستی کے علاکا سے متعلق 

 

ش

فلی 

جھلکیوں کے ذریعے کی گئی ہے، جو 

اوؽ

 

راہم کرنے کے لیے ن

 

 بیک کی تکنیک سے استفادہ کرتی ہیں۔ اس ضمن میں شراوستی  کی کی منظرشی  ای  اہم اور بہترین مثاؽ  معلومات ق

 

ش

فلی 

نگار 

اریخی حوالو

 

 د بصورتی اور تفصیل کے ساتھ پیش کیا گیا ہے۔ ماضی کے واقعات اور ن

 

 
دوخاؽ، ماحوؽ اور خصوصیات کو نہای

 

ں کو الؽ ہے، جہاں  کی کے ج

ر قاری کے سامنے رکھتی ہیں۔اس طرب  کے بیایے  سے جوڑ کر ن ‘‘ آگ کا درن ا’’مصنفہ  کی کی ای  مکمل تصوب 
 
ی کی

 

کی

 

ت

 بیک اور شعور کی رو کی 

 

ش

فلی 

میں 

اریخی اور فنی حسن میں 

 

اوؽ کے فکری، ن

 

بھی اضافہ ای  دوسرے کے ساتھ مل کر نہ صرػ کرداروں کی داخلی اور خارجی زندگی کو نمان اں کرتی ہیں بلکہ ن

 ۔کرتی ہیں

 ماضی کے ای  منظر کی تفصیل بیاؿ کرتی ہیں۔ کہانی کے تسلسل میں وہ الؽ

 

رھانے کے بجائے مصنفہ اہےی

 

 موجودہ واقعے کو آگے ب 

 

راہِ راش سے پیچھے  ب 

  اور 
 
اکہ اس عہد کی معاشرت، تہذی

 

ر قاری کے سامنے پیش کرتی ہیں، ن تمدؿ کو بہتر طور پر سمجھا جا کی طرػ جاتی ہیں اور ای  قدیم  کی کی مکمل تصوب 

اہم یہی واپسی کہانی

 

ا ہے، ن

 

ا ہے اور بیانیہ ماضی کی طرػ منتقل ہو جان

 

ری کہانی کا بہا  وقتی طور پر رک جان

 

کی فضا، پس منظر اور  سکے۔ اس عمل کے دوراؿ مرک

 کو زن ادہ واضح کرنے میں مدد دیتی ہے۔اس طرب شراوستی  کی کی منظرشی  محض ای  و

 

 
 بیک کے ذریعے پیش کیا معنوی

 

ش

فلی 

ضاحتی بیاؿ نہیں رہتی بلکہ 

ا ہے۔ 

 

د مضبوط کرن ری 

 

اریخی تسلسل اور تہذیبی شعور کو م

 

اوؽ کے ن

 

اریخی پس منظر ن  جاتی ہے جو ن

 

کے اس حصے میں گوتم اور ‘‘ آگ کا درن ا’’جانے والا ایسا ن

ری شنکر کے درمیاؿ ہونے والی گفتگو کے ذریعے کہانی کو روانی کے 
 
رۃ العین حیدر کانلمے کو صرػ ن اہمی گفتگو کا ہ

 

ساتھ زمانی وسعت بھی دی گئی ہے۔ ق

کے ابتدائی ‘‘ آگ کا درن ا"ذریعہ نہیں بناتیں بلکہ اس کے ذریعے ماضی، الؽ اور مستقبل کے مختلف زمانی دھاروں کو ای  دوسرے سے مربوط کرتی ہیں۔

ا ہے اور گوتم کو ای  طال  علم کی حیثیت سے دکھان ا گیا حصے میں کہانی روایتی انداز سے شروع ہوتی ہے۔ 

 

 گزر حصے میں گوتم اور چمپک کا رف رػ پیش کیا جان

 بیک اس

 

ش

فلی 

ر انداز میں واضح کیا گیا ہے۔ ہاںں 

 

 بیک کی تکنیک کے ذریعے اس کی شخصیت، اللات اور پس منظر کو مؤب

 

ش

فلی 

صورت  ہے۔ اسی حصے میں 

اؿ اور اس کے مسائل وجود پر بھر ریر روشنی ڈالتا ہے۔ یہ اداس 

 

اوؽ ہے جو موجودہ عہد کے ان

 

"آگ کا درن ا پہلا ن

اوؽ کے “ نسلیں

 

رس کے وسیع پس منظرکو ن راروں ب 

 

 
اوؽ کی خصوصیت یہ ہے کہ ہ

 

ائع ہوا تھا ۔ اس ن

 

سے قبل ش

 کینوس پر پھیلا دن ا ہے۔ اس 

 

رھ وچ صفحات ی

 

د اس کی کمزوری بھی ہے۔ ابتدائی وچ ڈب  ای 

 

 ش

 

 
کی یہی انفرادی

ا ہے کہ وہ ہندوستانی فلسفے اور کلچر پر کوئی مستند اب م پڑھ رہا  ہے

 

کردار اور اؿ کا ……پڑھنے والے کو یہ گماؿ ہون

عمل ضمنی حیثیت اختیارکر لیتا ہے"۔
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"شراوستی کا  کی بہت گنجاؿ اور ن ارونق تھا ، دور کے دیشوں سے آئے ہوئے لوگ ہاںں رہتے تھے ۔ الگ الگ 

راز، آڑھتی اور دوسری پیشہ ور جماعتیں آن اد تھیں۔ اؿ کی اپنی اپنی منڈلیاں تھیں 

 

محلوں میں کاری گر، ا در، ب 

استر کے 

 

 کی منڈی مع ای  ن اضابطہ ش

 

موجود تھی"۔اپنے قوانیں۔ چوروں ی
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ا ہے کہ گفتگو

 

 ماضی کے واقعات اور ن ادیں بیاؿ ہونے لگتی ہیں، جو موجودہ اللات اور کرداروں کو سمجھنے میں قاری کی مدد  میں سامنے آن

 

کے دوراؿ اہےی

اوؽ کا بیا

 

ارہ کرتی ہیں، جس کے نتیجے میں ن

 

ات اور آنے والے اللات کی طرػ بھی اش

 

نیہ بیک کرتی ہیں۔گفتگو کے دوراؿ بعض ن اتیں مستقبل کے اکانن

 کئی 

 
 

ا ہے تو اس کی ن اتوں میں ماضی کے تجرن ات، وق

 

ری شنکر گوتم سے گفتگو کرن
 
  ہ
 

ا ہے۔ مثاؽ کے طور پر ج

 

ا محسوس ہون

 

زمانی سطحوں پر حرکت کرن

رھنے

 

ارے ای  ساتھ موجود ہوتے ہیں۔ اس طرب کانلمے کے ذریعے کہانی کسی سیدھی لکیر میں آگے ب 

 

ات کے اش

 

 موجودہ اللات اور مستقبل کے اکانن

 بیک کی تکنیک صرػ ماضی کی ن ادوں کو دون ارہ سامنے لانے ‘‘ آگ کا درن ا’’ئے مختلف زمانوی ں کے درمیاؿ گردش کرتی رہتی ہے۔یوں کے بجا

 

ش

فلی 

میں 

 کے تسلسل، مختلف ادوار کے ن اہمی تعلق اور تہذ

 
 

 محدود نہیں رہتی بلکہ یہ ای  وسیع بیانیہ وسیلہ ن  جاتی ہے۔ اس کے ذریعے مصنفہ وق

 

بط کو یبی ری

ا ہے۔

 

د اضافہ ہون ری 

 

 میں م

 

 
اریخی اور فکری معنوی

 

اوؽ کی ن

 

ر انداز میں پیش کرتی ہیں، جس سے ن

 

 مؤب

رۃ العین حیدر شراوستی کی زندگی کو اس د بصورتی سے پیش کرتی ہیں کہ قاری د د کو ماضی کے ای  زندہ اور متحرک منظر کا حصہ محسو        

 

س ہاںں ق

ا، ٹھنڈے تہہ خانوی ں کرنے لگتا ہے۔ مختلف موسموں اور اؿ سے وابستہ معمولات کا ذکر کرتے ہوئے گرمیوں میں امراء کا ن اغات ا

 

الابوں کا رخ کرن

 

ور ن

 کی عکاسی نہیں کر

 
 

 ن ازاروں میں ہونے والی چہل پہل کو نمان اں کیا گیا ہے۔ یہ تماؾ مناظر کسی موجودہ وق

 
 

اؾ کے وق

 

ا اور ش

 

تے بلکہ ای  میں سکوؿ کرن

ر پیش کرتے ہیں۔مصنفہ کہانی کے بنیادی بہا  سے وقتی طور  کر ماضی کے طرزِ زندگی، معاشرتی اللات اور روزمرہ  گزرے ہوئے عہد کی مکمل تصوب 

 

 
پر ہ

زمانے معمولات کو تفصیل کے ساتھ بیاؿ کرتی ہیں۔ اس طرب یہ حصہ عارضی طور پر کہانی کے تسلسل کو روک دیتا ہے، لیکن اس کے بدلے قاری کو اس 

ا ہے۔یوں شراوستی

 

 محدود نہیں رہتی بلکہ ای  کے ماحوؽ، رہن سہن، معاشرت اور تہذیبی زندگی سے واقف کران

 

 کی یہ منظرشی  محض منظر نگاری ی

 بیک کی شکل اختیار کر لیتی ہے۔ اس تکنیک کے ذریعے قاری شراوستی کی مسلسل رونق، لوگوں کی روزمرہ مصروفیات اور اس 

 

ش

فلی 

ر بیانیہ 

 

دور کی جیتی مؤب

ا ہے۔

 

 جاگتی فضا کو نہ صرػ سمجھتا ہے بلکہ اسے محسوس بھی کرن

رھانے کے بجا        

 

رۃ العین حیدر اس مقاؾ پر موجودہ واقعے کو مسلسل آگے ب 

 

 کردار کے ماضی اور اس کے پس منظر کی طرػ توججہ ہو جاتی ق

 

ئے اہےی

 کر ماضی کی ای  جھلک پیش کرتے ‘‘ اس کے دیس میں علم کی قدر کی جاتی تھی’’اور ‘‘ وہ بچپن سے ذہین لڑکا تھا’’ہیں۔ 

 

 
جیسے جملے موجودہ بیاؿ سے ہ

ا ہے۔ ہیں۔ اس طریقے سے قاری کے لیے کردار کی شخصیت، صلاحیتوں اور

 

 اس کے ماحوؽ کو سمجھنا آساؿ ہو جان

، معاشرت اور زندگی سے

 

، اؿ کے وچالات اور فلسفیانہ خیالات بھی نمان اں ہوتے ہیں۔ وہ رن اش

 

متعلق  اسی ماضی کے بیاؿ میں طلبہ کے ن اہمی مباج

 بیک صر

 

ش

فلی 

ػ گوتم کے ماضی کو بیاؿ کرنے کا ذریعہ نہیں مختلف ہراے موضوعات پر غور و فکر کرتے اور ای  دوسرے سے گفتگو کرتے ہیں۔ یوں 

ا ہے۔

 

 رہتا بلکہ اس عہد کے فکری ماحوؽ، تعلیمی نظاؾ اور معاشرتی رویوں کو بھی قاری کے سامنے واضح کرن

الابوں کے کنارے جا 

 

ر موسم میں قائم رہتی ۔ گرمیاں آتیں تو امراء اپنے ن اغات میں ن
 
"شر اوستی کی رونق ہ

اؾ کے سمے ن ازاروں میں

 

ے ن ا خنک تہہ خانوی ں میں آراؾ کرتے ۔ ش

 

ھن

 

ت ی ت

کھوے سے کھوا چھلتا"۔ 
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 بھی سیکھنے "و

 

 
ہ بے حدذہین لڑکا تھا اور اس کے ریرےدیس میں اس کےعلم کی قدر کی جاتی ۔ اسے فنوؿ ج

  بھی اس کا کوئی نقصاؿ نہ تھا"۔

 

پڑے تھے اور اگر اسے لکھنے پڑھنے سے زن ادہ دلچسپی نہ ہوتی ی

11
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ا ہے اور اؿ کی ابتدائی سماجی و تہذیبی زندگی کو     

 

ِ  یہ حصہ آریوں کے قدیم عہد کی طرػ رجوع کرن راہ ا ہے۔ یہ ب 

 

اریخی پس منظر کے طور پر پیش کرن

 

ن

 بیک کی تکنیک

 

ش

فلی 

ا ہے، جو 

 

  کو دون ارہ زندہ کرن
 
 موجودہ زمانے کے واقعات کا حصہ نہیں بلکہ الؽ کے بیایے  کے اندر ماضی کی ای  تہذی

 

 کی بنیادی راش

  وہ درن ائے ڈینیوم
 

کے کناروں پر قبائلی غلبہ رکھتے تھے۔ اس بیاؿ کے ذریعے قاری  خصوصیت ہے۔ مصنفہ آریوں کے اس دور کا ذکر کرتی ہیں ج

ا ہے جو زمانۂ الؽ سے بہت دور ہے۔اس قدیم معاشرے میں سماجی تقسیم، جنگجو 

 

اریخی عہد میں پہنچ جان

 

طبقے، عاؾ پیشہ موجودہ زمانے سے نکل کر ای  ایسے ن

ری کے تصورات کو نمان اں کیا گیا ہے۔

 

رب راد اور طبقاتی ب 

 

انی سماج کی  ور اق

 

ماضی کے اس معاشرتی ڈھانچے کی تفصیل اس لیے اہم ہے کہ اس کے ذریعے ان

 محدود نہیں بلکہ اس ا

 

راہم کرنے ی

 

اریخی معلومات ق

 

مر کو بھی واضح فکری اور تہذیبی بنیادوں کو سمجھنے میں مدد ملتی ہے۔ ماضی کی طرػ یہ واپسی صرػ ن

انی معاشرت میں طبقاتی 

 

 کے ساتھ کس طرب وجود میں آتے اور تبدیل ہوتے رہے ہیں۔اس فکری بحث کے کرتی ہے کہ ان

 
 

شعور اور سماجی نظاؾ وق

اریخ کے ای  قدیم دور میں منتقل کرتی ہیں اور پھر اسی ماضی کی روشنی میں موجودہ اللات کو سمجھنے کی 

 

 بیایے  کو ن

 

طرػ واپس آتی ہیں۔ دوراؿ مصنفہ اہےی

ا ہے اور پھر ماضی کے تجرن ات کی مدد سے الؽ کو نئے معنی دیتا ہے۔ اس عمل اس طرب زمانی سطح تبدیل 

 

ہوتی رہتی ہے: بیانیہ  گزر الؽ سے ماضی میں جان

اریخی حقائق

 

ا ہے کہ موجودہ معاشرتی ڈھانچے کی بنیادیں بہت قدیم ن

 

 سے کہانی زن ادہ ہرای اور تہہ دار ہو جاتی ہے اور قاری کو محسوس ہون

 

 میں یوسش

 کر ن ار ن ار قدیم تہذیبوں، اساطیرہیں۔

 

 
 بیک کی تکنیک وسیع اور پیچیدہ انداز میں سامنے آتی ہے۔ مصنفہ موجودہ بیایے  سے ہ

 

ش

فلی 

ی اس حصے میں 

ا محض ای  سادہ

 

راہم کرن

 

  سے آریہ خاندانوی ں کے ن ارے میں معلومات ق

 

ری شنکر کی جای
 
اریخی حوالوں کی طرػ رجوع کرتی ہیں۔ ہ

 

 گفتگو کرداروں اور ن

ای  فکری  نہیں بلکہ ای  اہم بیانیہ وسیلہ ہے، جس کے ذریعے ماضی کے مختلف ادوار قاری کے سامنے دون ارہ زندہ ہو جاتے ہیں۔ اس طرب موجودہ کہانی

اریخ سے جڑ جاتی ہے۔

 

 تسلسل کے ساتھ قدیم ن

اریخی واقعا

 

 بیک صرػ ن

 

ش

فلی 

 ہے کہ 

 

ا بھی اس ن ات کی علام

 

ت کی گوتم کے ذریعے نرملا اور چمپک کی زندگیوں اور عورتوں کی نفسیات کو بیاؿ کرن

ا ہے۔ گوتم ای  ایسے وسیلے کے 

 

 محدود نہیں بلکہ کرداروں کی داخلی دنیا، اؿ کے تجرن ات اور ذہنی کیفیات کو بھی نمان اں کرن

 

ا طون ازن افت ی

 

ر پر سامنے آن

 کو ای  سید

 
 

ھی لکیر ہے جس کے ذریعے ماضی کے واقعات اور مختلف کرداروں کی زندگیوں کی ریشیدہ پرتیں آہستہ آہستہ کھلتی جاتی ہیں۔یوں مصنفہ وق

مدغم ہوتے دکھائی دیتے کے طور پر پیش کرنے کے بجائے اسے ای  مسلسل بہا  کی شکل دیتی ہیں، جس میں الؽ، ماضی اور مستقبل ای  دوسرے میں 

اکہ وہ کرداروں کی زندگی، اؿ کے تجرن ات، معاشرتی پس منظر اور ذہنی کیفیا

 

ا ہے ن

 

ت کو زن ادہ ہراائی ہیں۔ قاری کو ن ار ن ار مختلف زمانی سطحوں پر لے جان ا جان

 بیک 

 

ش

فلی 

اوؽ ‘‘ آگ کا درن ا’’سے سمجھ سکے۔ اس طرب 

 

ا میں محض ای  تکنیکی حربہ نہیں رہتا بلکہ ن

 

 کا اہم حصہ ن  جان

 
 

اریخی اور نفسیاتی ساج

 

کی فکری، ن

 ہے۔

  انھیں ڈینیوم کے ساحلوں پر قبائلی فوقیت الصل تھی۔ اس زمانے میں 
 

"آریوں کے اس دور کی ن اد گار تھا ج

رقوں میں بٹا ہوا تھا  روما کا ہم عصر سماج

 

ک معاشرہ کا ہنوں ، جنگجو سپاہیوں اور عاؾ کا ریگروں کے ق

 

ی
ی ل
ک
رانس کا 

 

اور ق

رہمنوں کے ن اس ام بہر اللی کوئی علاج نہ تھا "۔ ری کا ب 

 

رب اور اس احساس ب 

12
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 بیک کی تکنیک ہاںں واضح طور پر اس صورت میں

 

ش

فلی 

 سامنے آتی ہے کہ موجودہ لمحے میں گوتم کی جسمانی کیفیت، مثلاً ند ک کا غلبہ اور دارار رے ک کی 

کوشش، اس کے ذہن کو ماضی کی طرػ لے جاتی ہے۔ اس طرب بیانیہ الؽ سے نکل کر گوتم کے طال  علمی کے زمانے اور اس کے مطالعے کے تجرن ات 

 سے گز

 
 

ا ہے۔ موجودہ وق

 

 بیک کی بنیادی خصوصیت کو نمان اں کرتی ہے۔گوتم کے ذہن میں میں داخل ہو جان

 

ش

فلی 

رے ہوئے زمانے کی طرػ یہ منتقلی 

ا رہا تھا۔ انہی ن ادوں کے ذریعے 

 

مصنفہ عورت کے آشرؾ اور کتب خانوی ں کے مختلف مناظر ابھرنے لگتے ہیں، جہاں وہ ماضی میں مختلف اب بوں کا مطالعہ کرن

د نظرن ات کو سامنے لاتی ہیں۔ ای  طرػ مہا ارترت کی ای  اب م میں عورت کو دس س حیثیت دی گئی ہے، جبکہ ن ارے میں ن ائے جانے والے متضا

راہم کرنے کے لیے نہیں بلکہ گوتم کی فکر

 

رار دن ا گیا ہے۔ یہ تضاد محض معلومات ق

 

رائیوں کی بنیاد ق   کسی اور اب م میں اسے ب 

 

ی بے چینی، ذہنی دوسری جای

راہِ  کشمکش اور وچ  کے   سے ب 

 

ر کرنے کے لیے بھی استعماؽ ہوا ہے۔اس مقاؾ پر اہم ن ات یہ ہے کہ ماضی کے واقعات کسی خارجی راوی کی جای
 
اار کو ظاہ

 

س

 

ی

 

ت
ا

 اور شعور کے ذریعے دون ارہ سامنے آتے ہیں۔ یہی داخلی شعور کے ذریعے ماضی کی ن ازن افت

 
 

 بیاؿ نہیں کیے جا رہے بلکہ گوتم کی ن ادداش

 

 بیکراش

 

ش

فلی 

  

ا ہے اور ماضی 

 

 کسی بیرونی واقعے کے ذریعے نہیں بلکہ کردار کے ذہن کے اندر حرکت کرن

 
 

د اور نفسیاتی صورت ہے۔ اس طریقے میں وق دی   کی ج 

 

اہےی

ا ہے۔

 

 الؽ کے لمحے میں زندہ ہو جان

اریخی بیایے  کے ساتھ مضبوطی سے جڑی ہوئی دکھائی دیتی ہے۔ مصنفہ         

 

 بیک کی تکنیک ہاںں ن

 

ش

فلی 

 ماضی 

 

 موجودہ اللات کے بیاؿ سے اہےی

ادن اں کر

 

  سے قیدی شہزادیوں کی ش

 

انے جیسے کے ای  ایسے دور میں داخل ہو جاتی ہیں جہاں قتل، اس کے نتیجے میں سیاسی شکست اور پھر فاتحین کی جای

 بیک کی بنیادی خصو

 

ش

فلی 

 ذکر ہے کہ واقعات بیاؿ کیے جاتے ہیں۔ الؽ سے ماضی کی طرػ یہ زمانی منتقلی 
ِ  
صیت کو واضح کرتی ہے۔یہ ن ات بھی قاب

اریخی مقاؾ کی طرػ رجوع کرتی ہیں۔ اس تکر

 

اوؽ کے ابتدائی حصے میں شراوستی کا ذکر کرتی ہیں اور بعد کے مراحل میں دون ارہ اسی ن

 

ار سے بیایے  مصنفہ ن

 پیدا ہوتی ہے، جس میں ماضی ن ار ن ار ال Cyclicalمیں ای  چکر دار ن ا 

 
 

 بیک ہاںں ساج

 

ش

فلی 

ا ہے۔اس طرب 

 

ر انداز ہون

 

ا اور اس پر اب

 

ؽ کے ساتھ جڑن

 کے ساتھ ختم ن ا معدوؾ ہو جاتی ہیں

 
 

ا ہے کہ تہذیبیں اگرچہ وق

 

 بھی ن  جان

 

، لیکن اؿ کی صرػ ماضی کو دکھانے کی فنی تکنیک نہیں بلکہ اس تصور کی علام

انی زندگی اور موجودہ بیا

 

رات ان

 

رۃ العین حیدر ماضی اور الؽ کو ن اہم مربوط کرکے یہ ن ادیں، روان ات اور اب

 

یے  میں کسی نہ کسی صورت زندہ رہتے ہیں۔ ق

اریخی تسلسل سے الگ کرکے مکمل طور پر سمجھنا ممکن نہیں۔

 

  کو ن
 
 اور تہذی

 

انی زندگی، محبت، سیاش

 

 احساس پیدا کرتی ہیں کہ ان

ر جاگتے رے ک کے بعد دفعا گوتم کو ند ک کا زور دار جھو نکا  آگیا لیکن کوشش کر کے اس نے 

 

 توجاب

 

"کئی راتوں ی

  وہ آشرؾ میں ن ا کتب خانوی ں میں مختلف اب بیں پڑھتا
 

 تو اپنی آنکھیں کھلی رکھیں ۔طال  علمی کے زمانے میں ج

  متضاد نظریے عورتوں کے متعلق اس کے مطالعے میں آتے۔ مہا ارترت کی ن ارہویں اب م میں 
 
عجیب و غری

لکھا تھا کہ عورت کبھی غیر دس س ہو ہی نہیں تی ہ۔ لیکن تیرہویں اب م کا بیاؿ تھا کہ عورت ہی ساری 

رائیوں کی جڑ ہے"۔ ب 

13

 

رہمچار  الندہ اور وکرؾ شیلا کے سارے ب 

 

ی اور بھکشو اپنے اپنے ریتھی پترے وہیں چھوڑ کر ادھر "شراوستی اور ن

ادھر ارتگ گئے ن ا مرکھپ گئے ن ا نیپاؽ اور تبت کی اور نکل گئے"۔

14
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 کر مصنفہ قاری کو ماضی         

 

 
اریخی اور تہذیبی پس منظر کے ساتھ استعماؽ ہوئی ہے۔ موجودہ بیایے  سے ہ

 

 بیک کی تکنیک ہاںں ای  وسیع ن

 

ش

فلی 

ر سمجھے جاتے تھے، مثلاً

 

ربیت کے اہم مراک

 

ر کی طرػ لے جاتی ہیں جو اپنے زمانے میں علم، فکر اور روالنی ب

 

الندہ  شرکے اؿ عظیم علمی اور مذہبی مراک

 

اوستی، ن

 بیک

 

ش

فلی 

رن ادی کو خاص طور پر نمان اں کیا گیا ہے۔بیایے  میں یہ زمانی تبدیلی  ر کے زواؽ اور ب 

 

اہم اس بیاؿ میں اؿ مراک

 

 کی اس صورت کو اور وکرؾ شیلا۔ ن

رہمن ہےریوں ر ابھر کر سامنے آتی ہے۔ ب  ر کرتی ہے جس میں الؽ کے اندر سے ماضی کی ای  مکمل تہذیبی تصوب 
 
اور بھکشو ں کا اپنے کتب خانوی ں اور  ظاہ

 کے

 
 

 ہے کہ ای  ریرا علمی اور تہذیبی نظاؾ کس طرب وق

 

ا ن ا جاؿ سے ہاتھ دھو بیٹھنا اس امر کی علام

 

رار ہو جان

 

ساتھ منتشر ہو گیا۔  علمی توجؿ کو چھوڑ کر ق

  کے زواؽ، علم کے بکھر
 
اریخی واقعات کی اطلاع نہیں دیتا بلکہ تہذی

 

ا ہے۔ہاںں یہ منظر محض ن

 

نے اور ای  عہد کے اختتاؾ کا ہراا احساس بھی پیدا کرن

اریخی شعور کی ن ازن افت کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ قاری کو یہ ا

 

 محدود نہیں بلکہ اجتماعی ن

 

 بیک کسی ای  مخصوص واقعے کی ن اد ی

 

ش

فلی 

ا ہے 

 

حساس دلان ا جان

 کے گزرنے

 
 

ر بھی وق

 

رے مراک

 

  کے ب 
 
اریخی  کہ علم، فکر اور تہذی

 

 ہیں۔ اس طرب الؽ کے بیایے  میں ای  ہراا ن

 

کے ساتھ زواؽ کا شکار ہو سکت

 بیک کے ذریعے صرػ ماضی کو دون ارہ ن اد نہیں کرتیں بلکہ اسی ماضی کی ر

 

ش

فلی 

اوؽ نگار 

 

ا ہے۔یوں ن

 

وشنی میں الؽ احساس، افسوس اور فکری تسلسل پیدا ہون

اے  میں پیش کرکے وہ قاری کو اس حقیقت کی طرػ توججہ کرتی کے معنی کو بھی وسیع کرتی ہیں۔ تہذیبوں کے عر

 

اریخی منظرن

 

وج و زواؽ کو ای  مربوط ن

ر

 

 بیک کی تکنیک بیایے  کی روایتی ب

 

ش

فلی 

تیب کو توڑ ہیں کہ موجودہ تہذیبی صورتِ الؽ کو ماضی کے تجرن ات سے الگ کرکے نہیں سمجھا جا سکتا۔اسی طرب 

ا ہے، لیکن اس کے کر کہانی کو ای  مخصوص فکری اند

 

رھاتی ہے۔ ابتدا میں قاری کے سامنے کماؽ الدین اور چمپا کے درمیاؿ محبت کا لوؤں آن

 

از میں آگے ب 

ا محض کسی وقتی ن ا سطحی واقعے کا نتیجہ نہیں تھا۔ اس کے پیچھے کچھ مخصوص

 

ا ہے کہ کماؽ الدین کا یو دن ا آن

 

 اسبام، اللات اور مقاصد فوراً بعد یہ واضح کیا جان

 بیک کی ای  اہم بیانیہ صورت ہے۔ اس

 

ش

فلی 

ا 

 

 بعد میں کی جاتی ہے۔کسی موجودہ واقعے کی وجہ کو بعد میں بیاؿ کرن

 

طریقے  موجود تھے، جن کی وضاج

ا ہے اور پھر اس واقعے کو مکمل طور پر سمجھنے کے لیے اسے ماضی کی طرػ 

 

ا ہے۔ یوں میں قاری کو  گزر ای  واقعہ ن ا صورتِ الؽ سے آگاہ کیا جان

 

لے جان ا جان

ا رہتا ہے۔کماؽ الدین کے 

 

رھتا بلکہ ضرورت کے مطابق ماضی اور الؽ کے درمیاؿ حرکت کرن

 

یو دن ا آنے کی کہانی کا زمانی بہا  سیدھی لکیر میں آگے نہیں ب 

ا ہے۔ اس طریقے سے قاری کے ذہن میں

 

ر کرن
 
ا مصنفہ کی فنی مہارت کو ظاہ

 

ا ہے اور وہ ماضی کے واقعات وجہ کو بعد کے مرحلے میں بیاؿ کرن

 

 تجس پیدا ہون

  کماؽ الدین اور چمپا کے تعلق کو اس کے یو دن ا میں موجود ہونے کے پس منظر سے ملا کر 
 

رھتا ہے۔ ج

 

ا ہے جاننے کے لیے بیایے  کے ساتھ آگے ب 

 

دیکھا جان

 بیک محض ماضی کی

 

ش

فلی 

 کرنے لگتے ہیں۔اس طرب 

 

 طرػ واپسی کا ای  ذریعہ نہیں رہتا بلکہ کہانی کو تہہ دار، تو الؽ اور ماضی ای  دوسرے کی وضاج

ا ہے۔ اس کے ذریعے کرداروں کے موجودہ اعماؽ کو اؿ کے ماضی کے اللات، محرکات اور پس منظر

 

 سے جوڑا مربوط اور ن امعنی بنانے کی فنی تکنیک ن  جان

 قاری کے لیے

 

 
ا ہے، جس سے کرداروں کی شخصیت اور واقعات کی معنوی

 

  زن ادہ واضح ہو جاتی ہے۔جان

ری تعلق، یعنی کماؽ اور جونپو           

 

ا ہے۔ کہانی میں  گزر سے موجود مرک

 

 ای  نیا زمانی اور ذہنی موڑ پیدا ہو جان

 

ر کی موجودہ بیایے  کے اندر اہےی

ا ہے، جہاں کماؽ کی ملاقات ای  

 

امل ہو جان

 

رہمن زادی سے ہوتی شہزادی کا رشتہ، اپنی جگہ قائم رہتا ہے، لیکن اسی کے ساتھ ایودھیا کا ای  نیا تجربہ بھی ش  ب 

دن اتی تسلسل بھی موجود ہے، جسے بیانیہ آگے

 

چل کر  ہے۔ یہ واقعہ محض موجودہ اللات کی پیش رفت نہیں بلکہ اس کے پسِ پشت ای  سابقہ فکری اور ج 

 کبیر کی ن اتیں کیا کرتی، اس سے الٹی سیدھی 

 
 

ر وق
 
رہمن زادی ملی جو اس سے ہ "لیکن ایودھیا میں اسے ای  ب 

بحثیں کرتی اور کچھ عرصے کے لیے وہ جو نپور کی شہزادی کو بھوؽ گیا"۔

15

 



CONTEMPORARY JOURNAL OF SOCIAL SCIENCE REVIEW 

Vol.04 No.01 (2026) 

 
 
 
 
 

1246 
 

ا بلکہ ن اد، احساس ا

 

 سامنے نہیں آن

 

راہِ راش  بیک کسی طویل ماضی کے منظر کی شکل میں ب 

 

ش

فلی 

ا ہے۔ہاںں 

 

ا واضح کرن

 

ر ہون
 
ور ذہنی کیفیت کے ذریعے ظاہ

ا

 

راموش کر دینا اس حقیقت کی طرػ اش

 

ر کے لیے جونپور کی شہزادی کو ق ا اور کماؽ کا کچھ دب 

 

رہمن زادی کا کبیر کی ن اتوں کا ذکر کرن انی ہے۔ ب 

 

ا ہے کہ ان

 

رہ کرن

دن ات اور تعلقات ہمیشہ ای  سیدھی اور مستقل سمت میں نہیں چلتے۔ نئے تجرن ات، سابقہ

 

ر ج 

 

انی احساسات کو متاب

 

رات مسلسل ان

 

 ن ادیں اور ماضی کے اب

ا بلکہ اس میں

 

مختلف ماضی  کرتے رہتے ہیں۔مصنفہ اس تکنیک کے ذریعے یہ واضح کرتی ہیں کہ الؽ کا ای  لمحہ بھی صرػ موجودہ اللات کا نتیجہ نہیں ہون

امل ہوتے ہیں۔ کماؽ کا رو

 

رات اور نئے تعلقات ش

 

ا بلکہ اس کے سابقہ تجرن ات اور کے تجرن ات، فکری اب

 

یہ بھی محض موجودہ صورتِ الؽ سے پیدا نہیں ہون

 کے مختلف

 
 

رات اس کی موجودہ کیفیت کی تشکیل میں اہم کردار ادا کرتے ہیں۔ یوں بیانیہ ای  سیدھی اور مسلسل کہانی کے بجائے وق

 

حصوں کے  ذہنی اب

انی تجربہ ن اہمی تعلق سے تشکیل ن انے والا

 

ا ہےپیچیدہ ان

 

 بیک ہاںں محض ای  فنی ن ا تکنیکی حربہ نہیں بلکہ کماؽ الدین کی شخصیت، اس  ن  جان

 

ش

فلی 

۔یوں 

ا ہے۔ اس تکنیک کے ذریعے ماضی اور الؽ ای  دوسرے 

 

 کے سفر، اس کے فکری پس منظر اور موجودہ ذہنی کیفیت کو سمجھنے کا اہم ذریعہ ن  جان

 

کی وضاج

ا ہے۔کرتے ہیں، جس سے بیانیہ زن ادہ مر

 

ر ہو جان

 

 بوط، تہہ دار اور فکری طور پر مؤب

ر           

 

 بیک کی تکنیک ہاںں زن ادہ ب

 

ش

فلی 

اریخی پس’’

 

 ‘‘  منظرن

 

 
کی صورت میں استعماؽ ہوئی ہے۔ کہانی موجودہ بیایے  اور الؽ کے تسلسل سے ہ

یہ بیاؿ دراصل کر ماضی کی طرػ منتقل ہوتی ہے اور شرقیہ سلطنت، جونپور اور اس سے وابستہ سیاسی و تہذیبی اللات کی تفصیلات سامنے لاتی ہے۔ ماضی کا 

رھانے کے بجائے قاری کو موجودہ واقعات کو بہتر طور پر سمجھنے 

 

 آگے ب 

 

راہِ راش ا ہے۔مصنفہ موجودہ واقعے کو ب 

 

راہم کرن

 

کے لیے ای  فکری پس منظر ق

رتیب میں تبدیلی آتی ہے اور

 

ر تھی۔ اس عمل سے زمانی ب

 

  و ثقافت کا اہم مرک
 
  شرقیہ سلطنت تہذی

 
اریخی عہد میں لے جاتی ہیں ج

 

الؽ کی جگہ  ای  ایسے ن

امہ نما

 

 بیک کی بنیادی خصوصیت شمار ہوتی ہے۔شرقیہ سلطنت کے قیاؾ، اس کے ماضی کا منظرن

 

ش

فلی 

ا ہے۔ یہی الؽ سے ماضی کی طرػ منتقلی 

 

ن اں ہو جان

راہم کر

 

اریخی معلومات ق

 

رقی، مثلاً عمارتوں، ن اغات اور دیگر تعمیرات کا ذکر محض ن

 

نے کے لیے نہیں کیا مختلف حکمرانوی ں اور اس دور میں ہونے والی تہذیبی ب

ا 

 

امل ہو جاتی ہے۔ اس سے قاری کو اندازہ ہون

 

 کی صورت اختیار کر لیتا ہے جو موجودہ بیایے  کے اندر ش

 
 

ہے کہ موجودہ گیا بلکہ یہ ای  تہذیبی ن ادداش

ا

 

 بیک کے ذریعے ماضی کو دون ارہ زندہ کیا جان

 

ش

فلی 

اریخی اور تہذیبی پس منظر میں موجود ہیں۔اس طرب 

 

 ہے اور موجودہ کہانی اللات کی بنیادیں ای  ہراے ن

اریخی، سیاسی اور تہذیبی تسلسل کو بھی سمجھنے

 

ا بلکہ اؿ کے پسِ پردہ موجود ن

 

ا ہے۔ قاری صرػ واقعات سے واقف نہیں ہون

 

رہ وسیع ہو جان

م

 لگتا کا داب

 بیک کے ساتھ شعور کی رو‘‘ آگ کا درن ا"ہے۔

 

ش

فلی 

رما نظر آتی  (Stream of Consciousness) میں 

 

 کارق

 
 

کی تکنیک بھی بیک وق

 میں 

 
 

ر موجودہ وق
 
ا ہے۔ کماؽ الدین کے محبت سے متعلق تجرن ات ظاہہ

 

اوؽ کے بیایے  کو پیچیدگی اور فنی ہراائی عطا کرن

 

پیش ہو رہے ہے۔ یہی امتزاج ن

راد اور واقعات کی ن ادیں ابھرتی ا

 

رتیب کے ہوتے ہیں، لیکن اس کے ذہن میں مسلسل مختلف مقامات، اق

 

ور پھر مدھم ہوتی رہتی ہیں۔یہ ن ادیں کسی ن اقاعدہ ب

ر بنی ہوئی تھی۔ جونپور شیراز ہند کہلا رہا تھا۔اس سلطنت کو 

 

  کا عظیم الشاؿ مرک
 
"شرقیہ سلطنت ہند میں تہذی

ر سے فائدہ اٹھا کر ملک الشرؼ 

 

ر ب 

 

رراؿ کے حملے کے بعد کی گ
حن ق
قائم ہوئے ابھی فقط ستر ساؽ گزرے تھے۔ صا

نے اس کی بنیاد ڈالی تھی ۔ اس کے سلاطین اپنے آس کو غیر ملکی نہیں گردانتے تھے۔ دکن کی  د اجہ جہاں

 تھی۔ انہوں نے د بصورت عمارتیں بنائی تھیں ۔ 

 

 بھی خالص ہندی حکوم

 

اہتوں کی ماننداؿ کی حکوم

 

ن ادش

گلام کے ن اغ لگائے تھے"۔
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رہمن  مطابق سامنے نہیں آتیں بلکہ مختلف ٹکڑوں کی شکل میں ذہن میں نمودار ہوتی ہیں۔ کبھی عرم کے اللات، کبھی ایودھیا کے مناظر، کبھی ب 

 کے واقعات اس ذہنی بہا  کا حصہ ن  جاتے ہیں

 

 
 ہے، جبکہ انہی معاشرے کی تفصیلات اور کبھی ج

 

رتیب ذہنی روانی شعور کی رو کی علام

 

۔ یہی بے ب

 

ی ک

 

کی

 

ت

 بیک کی صورت اختیار کر لیتے ہیں۔ یوں دونوی ں 

 

ش

فلی 

اریخی قصے بھی سامنے آتے ہیں، جو 

 

ن ای  ن ادوں میں بعض مقامات پر مکمل واقعات اور ن
 
ی

ا 

 

ا دوسرے میں اس طرب مدغم ہو جاتی ہیں کہ انہیں مکمل طور پر الگ کرن

 

 کے اللات کا بیاؿ، جو اودھ سنگھ کماؽ کو ا دن

 

 
ا ہے۔خصوصاً ج

 

مشکل محسوس ہون

 کر ماضی کے واقعات کو ای  مربوط اور ن اقاعدہ بیایے  کی شکل میں

 

 
ا ہے۔ ہاںں موجودہ لمحے سے ہ

 

 بیک کی ای  واضح مثاؽ پیش کرن

 

ش

فلی 

 بیاؿ کیا ہے، 

رعکس کماؽ کے ذہن میں ابھرنے و ا ہے۔ اس کے ب 

 

  دکھائی دیتی ہیں۔اس جان
 
ی ر

 

ً غیر منظم اور منتشر ہیں، جو شعور کی رو کے زن ادہ ق اا

 

 ی
سی

 

ن
الی دوسری ن ادیں 

ا

 

 ی  طرفہ رویہ رکھ

 

ہے،  بیانیہ تکنیک کے ذریعے کماؽ الدین کی شخصیت کے مختلف لوؤں بھی سامنے آتے ہیں۔ وہ محبت کے معاملے میں کسی حد ی

اوؽ نگار مرد اور عورت کے تعلقات  دوسروں سے وفاداری اور وابستگی کی

 

ا۔ اس کے ساتھ ساتھ ن

 

رہ نہیں کرن
 
ا ہے، لیکن د د مستقل وابستگی کا مظاہ

 

توقع کرن

دن ات روایتی زمانی حدود کے ن ابند 

 

انی د اہشات، ن ادیں، تجرن ات اور ج 

 

 کو ای  وسیع فکری اور نفسیاتی تناظر میں پیش کرتی ہیں، جہاں ان

 

ش

فلی 

نہیں رہتے۔

ا ہے جس میں الؽ، ماضی اور کردار کے ذہنی تجرن ات مسلسلبیک اور 

 

ن  ای  شعور کی رو کے ن اہمی امتزاج سے ای  ایسا پیچیدہ اور تہہ دار بیانیہ تشکیل ن ا

اریخی داستاؿ کے بجائے ای  ہرای نفسیاتی، تہذیبی اور فکر‘‘ آگ کا درن ا’’دوسرے میں گھلتے ملتے رہتے ہیں۔ یہی فنی انداز 

 

ی تخلیق بنا دیتا کو محض ای  ن

 ہے۔

 انداز میں استعماؽ ہوئی ہے۔ ابتدا میں موجودہ صورتِ الؽ سامنے آتی ہے، جہاں اس حصے         

 

راہِ راش ً واضح اور ب  اا

 

 ی
سی

 

ن
 بیک کی تکنیک 

 

ش

فلی 

 میں 

ا ہے، لیکن

 

ارہ ملتا ہے۔ یہ موجودہ لمحہ قاری کو کردار کی ذہنی کیفیت سے جوڑن

 

فوراً بعد اس کے  کماؽ کی بے چینی اور غصے کے ذریعے اصل واقعے کی طرػ اش

ا شروع ہوتی ہیں۔ماضی کے اس بیاؿ میں دلی کی فوجوں کا رف 

 

ا ہے، جہاں اصل واقعے کی تفصیلات بیاؿ ہون

 

، جونپور کی بیانیہ ماضی کی طرػ منتقل ہو جان  

 

ق

امل ہیں۔ یہ تما

 

  واپسی، وہاں ہونے والی لڑائی اور پھر جونپور سے نکل کر بہرائچ کی طرػ روانگی جیسے واقعات ش

 

 سے  گزر گزر چکے جای

 
 

ؾ واقعات اس وق

 بیک کی بنیا

 

ش

فلی 

ا ہے۔ یہی 

 

 اور بیاؿ کے ذریعے دون ارہ قاری کے سامنے لان ا جان

 
 

دی صورت ہیں جس میں موجودہ گفتگو جاری ہے، لیکن ام انہیں ن ادداش

ا ہے اور گزرے ہوئے واقعات ای  

 

 مربہ  پھر زندہ ہو جاتے ہیں۔ہاںں ماضی کا حصہ ہے کہ الؽ میں موجود کردار ماضی کے تجرن ات کو دون ارہ بیاؿ کرن

، نقل کاننی اور مختلف 

 

 
 محدود نہیں رہتا بلکہ اسے ای  مسلسل تجربے کی صورت میں پیش کیا گیا ہے۔ سفر، ج

 

راہم کرنے ی

 

اللات محض معلومات ق

ا ہے بلکہ اس دور کی بے چینی، د ػ اور کے مناظر ای  دوسرے کے ساتھ مربوط انداز میں سامنے آتے ہیں، جس سے قاری کو نہ صرػ 

 

واقعات کا علم ہون

ا بلکہ دونوی ں 

 

 عبور حد قائم نہیں کرن
ِ  
اقاب

 

 بیک الؽ اور ماضی کے درمیاؿ کوئی سخت اور ن

 

ش

فلی 

کو گفتگو اور اضطرام کی کیفیت بھی محسوس ہوتی ہے۔یوں 

اریخی پس منظر کے ساتھ زن ادہ واضح ہو جاتی  بیایے  کے اندر ن اہم مدغم کر دیتا ہے۔ ماضی کا تجربہ الؽ کو سمجھنے

 

ا ہے اور موجودہ کیفیت اپنے ن

 

کا ذریعہ ن  جان

 کی سیدھی لکیر

 
 

ا دکھائی دیتا ہے، جس کے نتیجے میں وق

 

 بیک کے ساتھ ساتھ اس حصے میں ای  علامتی اور شعوری بیانیہ بھی کاؾ کرن

 

ش

فلی 

 ن ار ن ار وٹتی ہے۔

 "کماؽ جھلا گیا ۔''

ارا 
 
ارا پیچھا کرتی رہیں۔ ہم جونپور کی طرػ لوٹے ۔ وہاں بھی دلی والوں نے ہ

 
ر ہ راب  ا کیا ۔ دلی کی فوجیں ب 

 

''ہون

دا الفظ کہہ کہ بہرا ئچ آگئے ۔ تمہارا جو نپو رام سنساؿ پڑا ہے "۔

 

مقابلہ کیا ۔ ہم جونپور کو ج
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  وہ  اور دون ارہ جڑتی محسوس ہوتی ہے۔
 

ا ہے، لیکن ج

 

کماؽ کا بغداد اور جونپور سے متعلق ماضی اسے ای  منظم، علمی اور سیاسی شخصیت کے طور پر سامنے لان

دن اتی ماحوؽ میں داخل کر دیتا ہے، جہاں ماضی اور الؽ ای  دوسر

 

ے میں گھلنے لگتے بنارس یعنی کاشی پہنچتا ہے تو بیانیہ اسے ای  ن الکل مختلف ذہنی اور ج 

ا ہے۔ اس کے ذہنہیں

 

 بیک صرػ کسی ای  واقعے کو ن اد کرنے کا ذریعہ نہیں بلکہ کماؽ کی ریری شخصیت کی تہہ در تہہ ن ازن افت ن  جان

 

ش

فلی 

 میں ۔ہاںں 

 موجود رہتے ہیں۔ یہ کردار اس کی زندگی کے مختلف ادوار اور مختلف

 
 

رہمن زادی جیسے کردار بیک وق دن اتی تجرن ات چمپا، جونپور کی شہزادی اور یہودیہ کی ب 

 

 ج 

رتیب کے ساتھ نہیں آتیں بلکہ احساسات، ذہنی کیفیات اور شعوری بہا  کے سا

 

تھ ابھرتی کی نمائندگی کرتے ہیں۔ اؿ سے وابستہ ن ادیں کسی منظم زمانی ب

گاا گھاٹ کا 

 

 بیک اور شعور کی رو کی تکنیک ای  دوسرے کے ساتھ ساتھ چلتی ہیں۔کاشی کے پنج گن

 

ش

فلی 

ا’’ذکر، ہیں۔ اس طرب 

 

اریخ کے نقشے بدؽ جان

 

‘‘ ن

 کے درمیاؿ موجود حدیں دھندلی ہو چکی

 
 

ر کرتے ہیں کہ حقیقت اور ن ادداش
 
ارے بھی اس حقیقت کو ظاہ

 

 ہیں۔ یہ اور محلوں میں الو بولنے جیسے علامتی اش

اار 

 

س

 

ی

 

ت
 نہیں بلکہ کماؽ کی ذہنی اور فکری کیفیت کے ا

 

اریخی ن ا جغرافیائی تبدیلی کی علام

 

 کی بھی عکاسی کرتی ہے۔محض ن

 بیک کی تکنیک ای  نئے کردار، 

 

ش

فلی 

، کے رف رػ کے ذریعے بھی بیایے  کو ماضی اور الؽ کے درمیاؿ مسلسل حرکت دیتی ہے۔ ابتدا ‘‘سرؽ’’اسی طرب 

ا ہے، جو موجودہ

 

ا ہے۔ لیکن اس کے  میں کماؽ الدین کے بنگاؽ میں آن اد ہونے اور وہاں رونما ہونے والی سیاسی تبدیلیوں کا ذکر ہون

 

ر کرن
 
زمانی تسلسل کو ظاہ

ا ہے اور سرؽ کی شخصیت اور اس کے پس منظر سے متعلق معلومات سامنے آنے لگتی ہیں۔سرؽ کے ن ا

 

ر جان

 

رے میں فوراً بعد بیانیہ ای  نئے رخ کی طرػ م

 کے واقعات کے طور پر نہیں دی جاتیں بلکہ ماضی کے تنا

 
 

 موجودہ وق

 

راہِ راش ظر میں بیاؿ ہوتی ہیں۔ اس کی شخصیت، اللات اور سابقہ یہ معلومات ب 

  
 

 بیک کی بنیادی خصوصیت ہے کہ ج

 

ش

فلی 

 ن ا بیانیاتی واپسی کی صورت میں قاری کے سامنے آتی ہیں۔ یہی 

 
 

 کوئی زندگی سے متعلق تفصیلات ای  ن ادداش

ا ہے تو وہ اپنے ساتھ اپنے ماضی کا ای  

 

ا ہے، جس کے ذریعے اس کے کردار کو بہتر طور پر سمجھنا  نیا کردار موجودہ کہانی میں داخل ہون

 

مکمل پس منظر بھی لان

دن اتی تجر

 

 بیک کی تکنیک صرػ ماضی کو ن اد دلانے کا وسیلہ نہیں رہتی بلکہ کرداروں کی شخصیت، اؿ کے ج 

 

ش

فلی 

ا ہے۔یوں اس حصے میں 

 

ن ات، ممکن ہون

اریخی اللات اور ذہنی کیفیات کو ای  دوسرے سے مربوط کر

 

نے کا ذریعہ ن  جاتی ہے۔ ماضی اور الؽ کے مسلسل ن اہمی امتزاج سے بیانیہ زن ادہ تہہ دار، ن

د نمان اں کر ری 

 

 کے پیچیدہ تعلق کو م

 
 

 اور وق

 
 

انی ن ادداش

 

ا ہے، جبکہ شعور کی رو کے ساتھ اس تکنیک کا امتزاج ان

 

ا ہے۔علامتی اور فکری ن  جان

 

 ن

 بیک کی تکنیک ہاںں خاص طور پر 

 

ش

فلی 

  سرؽ کی زندگی اور اس کے پس منظر کو واضح کرنے کے لیے استعماؽ ہوئی ہے‘‘ سرؽ’’
 

۔ موجودہ بیایے  میں ج

ا ہے۔ اس دوراؿ اس کے خاندانی ال

 

 کو سمجھانے کے لیے فوراً اس کے ماضی کی طرػ رجوع کیا جان

 

ا ہے تو اس کی موجودہ الل

 

لات، تعلیمی کا ذکر سامنے آن

دوجہد سے متعلق تفصیلات بیاؿ کی جاتی ہیں، جن سے اس کی شخصیت کی تشکیل کے مختلف  کر سفر اور سماجی ج 

 

 
 مراحل واضح ہوتے ہیں۔بیانیہ الؽ سے ہ

، ای  زمیندار کی مدد سے اس کا کیمبرج پہنچنا اور پھر لندؿ کے مڈؽ ٹیمپل میں داخلہ

 

 
ا ہے، جہاں سرؽ کے والد کی غری

 

 ینے  جیسے ماضی میں داخل ہون

 اس کی شخصیت اور فکری تشکیل کا بنیادی پس منظر ہیں، واقعات سامنے آتے ہیں۔ یہ تماؾ واقعات محض اس کی زندگی کے الگ الگ واقعات نہیں بلکہ

 بیک کے ذریعے قاری کے سامنے لان ا گیا ہے۔اس تکنیک کی خاص اہمیت یہ ہے کہ سرؽ کو صرػ موجودہ کہانی کے ای  کردار کی حیثیت

 

ش

فلی 

 سے جنہیں 

اریخی اور زمانی تسلسل کے 

 

ا ہے کہ سرؽ کی موجودہ پیش نہیں کیا گیا بلکہ اس کی زندگی کو ای  وسیع ن

 

 ہون
 
ساتھ دکھان ا گیا ہے۔ قاری یہ سمجھنے کے قاب

ری کلوں ں سے اپنے بے ک کے زمیندار کی مدد الصل "اس کا ن اس ای  بہت مفلوک الحاؽ ن ادری تھا

 

 اور سرؽ ب 

ل میں داخلہ لیا"۔
ی 
م

 

ٹ

 پہنچ ن ان ا تھا۔ ڈگری الصل کرنے کے بعد لندؿ آکر اس نے مڈؽ 

 

کر کے کیمبرج ی
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 بیک کردار کے ماضی کو الؽ سے جوڑ کر اس کی شخصیت

 

ش

فلی 

دوجہد اور تعلیمی تجرن ات کا نتیجہ ہے۔ یوں   کو شخصیت اس کے ماضی کی محنت، محرومیوں، ج 

ا ہے۔

 

 ‘‘ آگ کا درن ا"زن ادہ مکمل اور ن امعنی بنان

 

ش

فلی 

اریخی میں 

 

بیک کی تکنیک وسیع اور تہہ دار انداز میں بھی استعماؽ ہوئی ہے۔ الؽ کا بیانیہ مسلسل مختلف ن

ر موجودہ وا
 
ا ظاہہ

 

 اختیار کرن

 

ا اور ملازم

 

ا اور پھر دون ارہ موجودہ زمانے کی طرػ لوٹتا رہتا ہے۔ سرؽ کا کلکتہ آن

 

قعے کا حصہ ہے، لیکن اس ادوار میں داخل ہون

  سے اسے روانہ کے فوراً بعد ا

 

ا اور والدین کی جای

 

س سے متعلق مختلف سابقہ واقعات سامنے آتے ہیں۔ لڑکی سے اس کی ملاقات، اس کے ساتھ سفر کرن

 اور تجربے کی سطح پر منتقل

 
 

رتیب وٹتی ہے اور بیانیہ ن ادداش

 

ا کیے جانے جیسے واقعات ماضی کے ای  تسلسل کو واضح کرتے ہیں۔ اس طرب زمانی ب

 

  ہو جان

 ہے۔

ا ہے۔ لیکن           

 

اہوں کی بے بسی کا ذکر کرن

 

اس موجودہ لمحے میں گفتگو ای  بوڑھے شخص سے شروع ہوتی ہے، جو کمپنی بہادر کے ظلم اور مقامی ن ادش

 محدود نہیں رہتی بلکہ فوراً ماضی کے واقعات کی طرػ منتقل ہو جاتی ہے۔ وہ بکسر کی شکست اور اس کے بعد پید

 

ر الؽ ی ہونے والے ا کی گفتگو زن ادہ دب 

د  ری 

 

 کو م

 
 

  کمپنی بہادر نے مقامی حکمرانوی ں سے کیے گئے وعدوں سے انحراػ کرتے ہوئے اپنی سیاسی اور فوجی طاق
 

ا ہے، ج

 

مستحکم کیا۔ اللات کو ن اد کرن

ا ہے

 

اریخی واقعات کو دون ارہ بیایے  کا حصہ بنان ا جان

 

 کی اصل حقیقت واضح کرنے کے لیے ماضی کے ن

 

 
 بیک کی بنیادی اس طرب موجودہ شکای

 

ش

فلی 

۔ یہی 

اریخی بنیاد کو سمجھا جا سکے۔بوڑھے شخص کی

 

اکہ الؽ کے اللات اور مسائل کی ن

 

 خصوصیت ہے کہ موجودہ لمحے سے ماضی کی طرػ رجوع کیا جائے ن

اریخی بیاؿ نہیں رے ک دیتی بلکہ اسے ای  جیتے جاگتے تجربے میں

 

اریخی واپسی کو محض ای  خشک ن

 

رجوش گفتگو اس ن ُ
تبدیل کر دیتی ہے۔ اس کے اندازِ  ب 

اریخ محض ماضی میں محفو

 

ا ہے جیسے گزرے ہوئے واقعات اس کی آنکھوں کے سامنے دون ارہ رونما ہو رہے ہوں۔ یوں ن

 

ظ بیاؿ سے قاری کو محسوس ہون

انی تجربے کی شکل اختیار کر لیتی ہے۔مصنفہ نے درختو

 

دن اتی اور ان

 

ں، ہاڑڑوں اور ندی کے فافػ ن انی کا ذکر بھی معلومات نہیں رہتی بلکہ ای  متحرک، ج 

ر ابھرتی ہے۔ بوڑھے کی ن ادوں میں گزرا ہوا زمانہ صر  کے ذریعے کیا ہے۔ اؿ مناظر میں ماضی کی ای  رومانوی ی اور مثالی تصوب 

 
 

اریخی دور اسی ن ادداش

 

ػ ن

ا ہے جسے وہ موجودہ دور کے مقابلے میں ز

 

 بیک ماضی کی نہیں بلکہ ای  ایسی تہذیبی دنیا ن  جان

 

ش

فلی 

رسکوؿ سمجھتا ہے۔ اس طرب  ُ
ن ادہ د م صورت اور ب 

اریخی اور فکری بیایے  میں ای  مختلف ردِعمل کی

 

 رر کا کردار اس ن
مب
ی ل

 

ن

ا ن ازن افت کے ساتھ ساتھ ای  مثالی تہذیبی تصور بھی تشکیل دیتا ہے۔

 

 نمائندگی کرن

 سے بے زاری ہے۔ وہ بدلتے ہوئے سیاسی اللات، معاشرتی تبدیلیوں اور تہذ

 

ا ہے۔ اس کا میونسٹ  رجحاؿ اور بعد میں ملازم

 

یبی زواؽ کو محسوس کرن

ا ہے۔ یوں ماضی کی 

 

اؿ کے اندر فکری اضطرام اور بے چینی پیدا کرن

 

ن اد صرػ اس ن ات کی عکاسی کرتی ہے کہ ماضی اور الؽ کے درمیاؿ موجود تضاد ان

ا

 

اریخی شعور کو دارار نہیں کرتی بلکہ موجودہ ان

 

 بیک کے ن

 

ش

فلی 

ؿ کے فکری مسائل کو بھی نمان اں کرتی ہے۔اسی طرب سرؽ کی یہ م موت کا ذکر بھی 

ا ہے۔ موجودہ اللات کے درمیاؿ اس واقعے کی تفصیلات ماضی کی طرػ رجوع کرتے ہوئے سامنے آتی ہیں، جس سے سرؽ

 

امل ہون

 

 ذریعے بیایے  میں ش

رار رکھتی ہیں کی زندگی اور اس کے انجاؾ کو سمجھنے میں مدد 

 

رق ملتی ہے۔ اس طرب ای  گزرے ہوئے واقعے کو بعد میں بیاؿ کر کے مصنفہ نہ صرػ تجس ب 

اہ کو کمپنی بہادر نے روپئے کے لیے تنگ کر رکھا ہے ۔

 

 ''ہمرے ن ادش

 "پتا نہیں

ارے 
 
ٹھا کر۔ تم کو معلوؾ ہے ۔ ام بوڑھے نے زن ادہ جوش سے بولنا شروع کیا۔ کمپنی بہادر نے وچن ہ

اہوں کو دیے اور ای  ای  کر کے ش  کو توڑا۔

 

"ن ادش
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 بیک محض واقعات کو پیچھے لے جانے کی تکنیک نہیں ‘‘ آگ کا درن ا’’بلکہ کردار کی موجودہ صورتِ الؽ کو اس کے ماضی سے جوڑ دیتی ہیں۔یوں 

 

ش

فلی 

میں 

، معا

 

، سیاش  
 
اریخ، تہذی

 

انی نفسیات کو ن اہم مربوط کرنے کا ای  اہم فنی وسیلہ ہے۔ ماضی اور الؽ کے اس مسلسل امتزاج سے یہ بلکہ ن

 

شرت اور ان

 اور موجودہ اللات میں کسی نہ کسی صورت زندہ رہتی ہے۔

 
 

انی شعور، ن ادداش

 

اریخ ختم نہیں ہوتی بلکہ ان

 

ا ہے کہ ن

 

 احساس پیدا ہون

آنے، اس کی بیوی کے خط، دارجلنگ کی وچسائٹی سے متعلق خبروں اور اس کے بیٹے ن ا قلی کے ساتھ پیش آنے ہاںں سرؽ کے سفر سے واپس        

ازہ والے واقعے کو ماضی کے اؿ مناظر کے طور پر دیکھا جا سکتا ہے جو موجودہ لمحے میں ذہنی طور پر دون ارہ ابھر آتے ہیں۔ خصوصاً بیوی کا 

 

خط ماضی کی ن ادوں کو ن

ا ہے، کیونکہ خط کے ذریعے سرؽ کی زندگی سے متعلق گزرے ہوئے اللات اور واقعات دون ارہ قاری کے سامنے آتے ہیں۔  کرنے کا ای  

 

محرک ن  جان

ا اور اس کی زن اؿ میں لکنت 

 

رام ہون

 

ا بیایے اس طرب الؽ کا ای  معمولی سا واقعہ ماضی کی کئی پرتوں کو کھوؽ دیتا ہے۔سرؽ کی جسمانی کیفیت کا خ

 

 پیدا ہون

ا ہے۔ اس کی موجودہ کمزوری اور بے بسی کے پسِ منظر میں اس کی گزشتہ زندگی کی کشمکش اور تجرن ات بھی

 

 نمان اں ہونے میں ای  اہم ڈرامائی موڑ پیدا کرن

 محدود نہیں رہتا بلکہ کردار کی ذہنی اور جسمانی کیفیت

 

راہم کرنے ی

 

 بیک محض گزرے ہوئے واقعات کی تفصیل ق

 

ش

فلی 

 کو بھی زن ادہ لگتے ہیں۔ یوں 

ا ہے۔اس طرب ای  مختصر سے منظر میں بھی ماضی اور الؽ کو ن اہم مربو

 

ا ہے۔ہراائی کے ساتھ سامنے لان

 

 ط کر دن ا جان

 بیک کی تکنیک ای  وسیع تہذیبی شعور کی صورت بھی اختیار کر لیتی ہے۔ سرؽ کی موت کے بعد ہونے والے ردِعمل

 

ش

فلی 

  
 
ی ر

 

اوؽ کے اختتاؾ کے ق

 

، ن

ر موجودہ زمانے کا حصہ ہیں، لیکن کچھ عرصے بعد یہی واقعات د د ماضی کا حصہ ن  جاتے  جلسوں
 
ہیں اور اس کے ن ارے میں لکھے جانے والے مضامین ظاہہ

 کے گزرنے اور الؽ کے ماضی میں تبدیل ہونے کے عمل کو نما

 
 

 گزرنے کے ساتھ مدھم پڑنے لگتی ہے۔ اس طرب بیانیہ وق

 
 

ن اں اور اؿ کی ن اد بھی وق

ا ہے۔اس کے بعد کہانی دون ارہ گزرے ہوئے اللات کی طرػ رجوع کرتی ہے، جہاں سرؽ کے بیٹے اور اس کی بیوی کی زندگی، اؿ کے رویوں اور

 

عیش  کرن

۔ اسی طرب و عشرت سے متعلق تفصیلات سامنے آتی ہیں۔ یہ واقعات بھی سرؽ کی زندگی کے بعد پیدا ہونے والی ماضی کی ای  نئی پرت کو واضح کرتے ہیں

رھاپے کی زندگی بھی الؽ اور ماضی کے درمیاؿ ای  ربط قائم کرتی ہے، کیونکہ وہ اپنے گزرے ہوئے ان اؾ اور سا

 

 رر اور کماؽ الدین کی ب 
مب
ی ل

 

ن

بقہ تجرن ات کو ن اد 

  پرانے
 

 رر ج
مب
ی ل

 

ن

ا ہے۔ 

 

 بیک کی ای  نمان اں مثاؽ ن  جان

 

ش

فلی 

 
 
ا ہے تو دراصل وہ صرػ ای   کرتے ہیں۔خصوصاً پرانے اور نئے لکھنؤ کا تقاب

 

لکھنؤ کو ن اد کرن

ا ہے۔ اس ن اد کے ذریعے مصنفہ ما

 

ا بلکہ ای  ریری تہذیبی دنیا کو ذہن میں دون ارہ زندہ کر رہا ہون

 

ضی کی تہذیبی رونق، معاشرتی  کی ن ا مقاؾ کو ن اد نہیں کر رہا ہون

 بیک کی  اقدار اور طرزِ زندگی کا موازنہ موجودہ بدلتے ہوئے اللات سے کرتی

 

ش

فلی 

اریخی بیاؿ نہیں رہتا بلکہ ای  تہذیبی 

 

ا ن ہیں۔ یوں یہ محض جغرافیائی ن 

 کے ساتھ  کی، لوگ، اقدار اور معاشرتی رویے تبدیل ہوتے دکھائی دیتے ہیں۔اس مقاؾ پر شعور کی رو ا

 
 

 شکل اختیار کر لیتا ہے، جس میں وق

 

ش

فلی 

ور 

ا تھا اور بوٹ 

 

راج، مغرور "وہ دورہ کر کے لون

 

ر کارے نے اسے اس کی بد م
 
 ہ

 
 

ا تھا اسی وق

 

ار کر راؾ کرسی پرل 

 

ان

ازہ خبریں لکھی تھیں اور یہ 

 

اور خاصی بدصورت بیوی کا خط لا کر دن ا تھا جس میں اس نے دارجلنگ کی وچسائٹی کی ن

ی سے د م ٹا ۔ ۔ خط لکھا تھا کہ ننھا سرؽ ام بہت شیطاؿ ہو گیا ہے۔ آج اس نے ای  قلی کو اپنی ننھی کسی چھڑ

رھان ا تھا کہ یکا ی  اسے محسوس ہوا کہ وہ مرنے 

 

پڑھنے کے بعد سرؽ نے اخباروں کے پلندے کی طرػ ہاتھ ب 

تھی۔ دوسرے لمحے وہ ختم ہو  والا ہے۔ اس نے اپنے چوبدار کو آواز دینا ہےہی مگر اس کی زن اؿ میں لکنت آچکی

"گیا
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 ابھرتے ہیں، کچھ بیک کی تکنیک بھی ای  دوسرے کے ساتھ چلتی محسو

 

س ہوتی ہیں۔ کرداروں کے ذہن میں پرانی ن ادیں، احساسات اور تجرن ات اہےی

ر کے لیے موجودہ شعور پر الوی رہتے ہیں اور پھر دون ارہ الؽ کی سطح میں تحلیل ہو جاتے ہیں۔ اس طرب ماضی کسی مستقل الگ حصے کے طور پر نہیں بلکہ  دب 

رکار کردار کے داخلی شعور کا حصہ ن  کر

 

ا ہے۔آخ

 

اریخی ‘‘ آگ کا درن ا’’ سامنے آن

 

ا ن رہ صرػ شخصی واقعات، کرداروں کی ن ادوں ن 

م

 بیک کا داب

 

ش

فلی 

میں 

  کے عروج و زواؽ کو بھی پیش کیا گیا ہے۔ ماضی کے مختلف ادوار ن ار ن ار الؽ کے
 
 محدود نہیں رہتا بلکہ اس کے ذریعے ریری تہذی

 

 ساتھ جڑتے واقعات ی

اوؽ میں  ہیں اور یہ احساس

 

 بیک ن

 

ش

فلی 

انی رشتے مسلسل تبدیلی کے عمل سے گزرتے ہیں۔ یوں 

 

ا ہے کہ تہذیبیں،  کی، معاشرتی اقدار اور ان

 

پیدا ہون

ا ہے۔

 

اریخ اور تہذیبی شعور کو ن اہم مربوط کرنے والی ای  بنیادی فنی تکنیک ن  جان

 

، ن

 
 

، ن ادداش

 
 

 وق

 سامنے نہیں آتی بلکہ

 

راہِ راش  بیک کی تکنیک ہاںں کسی ای  مخصوص واقعے کی صورت میں ب 

 

ش

فلی 

اریخی اور فکری پس منظر کے طور پر استعماؽ کیا 

 

 اسے ن

ا ہے، لیکن اس کے فوراً بعد قاری کو ماضی کے

 

ای  طویل  گیا ہے۔ بیانیہ موجودہ مسئلے، یعنی ہندوستاؿ میں مسلمانوی ں کی سیاسی حیثیت، سے شروع ہون

ری تعلیم

 

ا ہے۔ اس دور میں ہندو معاشرہ انگرب 

 

اریخی دور کی طرػ لے جان ا جان

 

ر ای  مخصوص ن

 

ِ اب ر ات کے زب 

 

رات اور بدلتے ہوئے فکری رجحان

 

، نوی آن ادن اتی اب

 بیک کی ای  اہم صورت ہے، کیونکہ موجو

 

ش

فلی 

دہ صورتِ الؽ کو سماجی و عملی سانچے میں تشکیل ن ا رہا تھا۔ الؽ سے ماضی کی طرػ یہ زمانی اور فکری منتقلی 

اریخی اسبام اور پس منظر

 

ا ہے۔موجودہ سئلہ،، یعنی مسلمانوی ں کی سیاسی حیثیت، اپنے مکمل فہومؾ کے لیے سمجھنے کے لیے اس کے ن

 

 کو دون ارہ سامنے لان ا جان

 بیاؿ کرنے کے بجائے 

 

راہِ راش  ماضی میں ہونے والی سماجی، تعلیمی اور فکری تبدیلیوں سے جڑا ہوا ہے۔ چنانچہ مصنفہ الؽ کے مسئلے کو ب 

 

اس کی جڑوں ی

ا  پہنچتی ہیں اور ماضی

 

ا، ریری طرب واضح ہو جان

 

 بیک کا بنیادی مقصد، یعنی الؽ کو ماضی کی روشنی میں سمجھان

 

ش

فلی 

کے اللات کو سامنے لاتی ہیں۔ اس طرب 

اریخی اور تہذیبی ادوار کو اپنے اندر سمیٹ لیتا

 

 محدود نہیں رہتا بلکہ ریرے ن

 

 بیک صرػ کسی ای  واقعے کی طرػ واپسی ی

 

ش

فلی 

اوؽ میں 

 

 ہے۔ ہے۔ن

 

 
 

اریخی پس منظر کی روق

 

ا ہے اور پھر اسی ن

 

رھتا بلکہ بیانیہ ن ار ن ار ماضی کی طرػ رجوع کرن

 

وشنی میں الؽ  ہاںں کسی سیدھی لکیر کی صورت میں آگے نہیں ب 

اوؽ میں کی نئی صورت سامنے آتی ہے۔ اس طرب مختلف زمانے ای  دوسرے کے ساتھ مربوط ہو جاتے ہیں اور کہانی میں زمانی وسعت پیدا ہوتی ہے

 

۔ن

  اور بدلتا ہوا طرزِ زندگی نمان اں 1997
 
د تہذی دی  ا ہے جہاں نئی تعلیم، یونیورسٹیاں، کالج، ج 

 

د دور کی نمائندگی کرن دی   پہنچنا ای  ایسے ج 

 

ا ہے۔  ی

 

ہو جان

رۃ العین حیدر کے بیایے  میں موجودہ دور کو ای  الگ اور د د مختار حقیقت کے طور پر پیش نہیں کیا گیا۔

 

ردی  موجودہ اللات کو سمجھنے کے  لیکن ق

 
 

اؿ کے ب

اریخی عوامل کا مطالعہ ضروری ہے جنہوں نے اس معاشرے کی تشکیل کی۔ یہی وجہ ہے کہ بیانیہ ن ار ن ار ماضی کی طرػ پلٹتا ہے۔مسلما

 

نوی ں کی لیے اؿ ن

رقی کو بھی محض موجودہ اللات کے طور پر بیاؿ نہیں کیا گیا بلکہ

 

دن ا کمپنی زبوں اللی اور ہندو ں کی ب

  

ر دور، اسٹ  ای

 

 اؿ کے اسبام تلاش کرنے کے لیے انگرب 

اریخی واپسی کے ذریعے الؽ کے مسائل کو ماضی کے سیاسی، 

 

معاشی، تعلیمی کی ن الیسیوں، صنعتی زواؽ اور نئی فکری تحریکوں کی طرػ رجوع کیا گیا ہے۔ اس ن

 بیک ای  ایسا

 

ش

فلی 

ا ہے۔ یوں 

 

اریخی عوامل اور سماجی اللات سے مربوط کیا جان

 

رما ن

 

ا ہے جس کے ذریعے موجودہ حقیقت کے پسِ پشت کارق

 

 ذریعہ ن  جان

 نمان اں ہوتے ہیں۔

ری "ہندوستاؿ میں مسلماؿ کی سیاسی حیثیت کا سئلہ، بہت

 

ا جا رہا تھا۔ ہندو، جو وچ وچا وچ ساؽ سے انگرب 

 
 

 
 ڑھاھا ت

دی فلسفے کے سے ن اوجود پریکٹیکل   ن عااتی ذہن اور خالص تجری 
لطی
تعلیم سے روشناس ہو چکا تھا ، اپنے گنجلک مابعد ا

تھا"۔
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ا

 

 کرن

 

اریخی اللات کی روشنی میں الؽ کی وضاج

 

ا ہے اور پھر ماضی کے تجرن ات اور ن

 

ہے۔ قاری کو  اس طرب بیانیہ ن ار ن ار الؽ سے ماضی کی طرػ منتقل ہون

ا ہے، جس میں تہذیبوں کا عروج و زواؽ، معاشرتی صرػ واقعات کا سلسلہ ہی نہیں

 

اریخی تسلسل بھی سامنے آن

 

 ملتا بلکہ اؿ کے پیچھے موجود ای  وسیع ن

 بیک محض ای  فنی ن ا تکنیکی حربہ نہیں

 

ش

فلی 

رۃ العین حیدر کے ہاں 

 

 بلکہ ای  تبدیلیاں، سیاسی اللات اور فکری تحریکیں ن اہم مربوط نظر آتی ہیں۔یوں ق

اریخی طریقۂ اظہارفکری او

 

انی،  ر ن

 

ا ہے کہ موجودہ ان

 

ا ہے اور یہ تصور ابھرن

 

ا ہے۔ اس کے ذریعے ماضی اور الؽ کے درمیاؿ مضبوط رشتہ قائم کیا جان

 

ن  جان

اریخی پس منظر سے الگ کر کے مکمل طور پر نہیں سمجھا جا سکتا۔

 

 سیاسی اور تہذیبی صورتِ الؽ کو اس کے ن

 ن اد کے طور پر نہیں بلکہ نفسیاتی اور شعوری سطح پر نمان اں ہوتی ہے۔ مصنفہ کر

 

راہِ راش  بیک کی تکنیک ہاںں کسی مخصوص واقعے کی ب 

 

ش

فلی 

دار کے ذہنی 

رۃ العین حیدر کے اسلوم کی ای  نمان اں خصوصیت ہے کہ وہ تجربے کو تین زما

 

نی ہتوںں، یعنی ماضی، الؽ اور مستقبل، میں تقسیم کرتی ہیں۔ یہی انداز ق

 بیک اپنی

 

ش

فلی 

انی شعور اور شخصیت کا بنیادی حصہ بنا دیتی ہیں۔اس طرب 

 

رتیب کے طور پر نہیں دیکھتیں بلکہ اسے ان

 

اریخی ب

 

 کو محض ن

 
 

اور  ای  ہرای وق

ا ہے۔

 

قاری پر یہ  داخلی صورت اختیار کر لیتا ہے، جہاں بیرونی واقعات کے بجائے کردار کے ذہنی تجرن ات اور احساسات کے ذریعے ماضی دون ارہ زندہ ہون

انی شخصیت صرػ موجودہ لمحے کی پیداوار نہیں بلکہ اس میں ماضی کی ن ادیں، الؽ کے احساسات اور مستقبل

 

 سے وابستہ حقیقت واضح ہوتی ہے کہ ان

ا ہے۔ بیانیہ موجو

 

اریخی حصے میں ای  مربوط فکری اور زمانی نظاؾ سامنے آن

 

ری اور اہم ن

 

اوؽ کے آخ

 

امل ہوتے ہیں۔ن

 

ات ش  ش

 

دہ اللات، توقعات و اکانن

ا ہے، لیکن اس کے فوراً بعد ماضی کی طرػ

 

اریخی واپسی  خصوصاً تقسیمِ ہند اور اس کے بعد رونما ہونے والے واقعات، سے آغاز کرن

 

ا ہے۔ اس ن

 

رجوع کیا جان

اریخی پس منظر  میں مسلم لیگ، کانگریس، قائداعظم، گاندھی اور مختلف سیاسی تحریکوں سے متعلق تفصیلات سامنے آتی ہیں اور یوں تقسیمِ ہند کا ای  وسیع

 

ن

اریخی اور فکر

 

 بیک محض ماضی کی ن اد دہانی نہیں بلکہ ای  مکمل ن

 

ش

فلی 

ا ہے۔یہ 

 

ن ِ آزادی، طلبہ کی تشکیل ن ا ی تجزیے کی صورت اختیار کر لیتا ہے۔ تحری 

اریخی بیایے  کا حصہ بنتے ہیں۔ اؿ واقعات کے ذریعے مصنفہ

 

 واضح کرتی سیاسی سرگرمیاں، بغاوت کے محرکات اور بنگاؽ کے قحط جیسے اہم واقعات بھی اسی ن

اریخی، سیاسی اور معاشرتی ہیں کہ تقسیمِ ہند اور اس کے نتیجے میں پیدا ہونے والی سیاسی 

 

 رونما نہیں ہوئی بلکہ اس کے پسِ پشت ای  طویل ن

 

و سماجی تباہی اہےی

ائی نہیں رہتے بلکہ فعاؽ فکری کردار کے طور پر سامنے آتے ہیں۔

 

اوؽ کے کردار صرػ خاموش تماش

 

اریخی پس منظر میں ن

 

رما تھا۔اس ن

 

وہ کبھی  عمل کارق

 بیک صرػ ماضی کے واقعات کو دون ارہ  تقسیمِ ہند کے حق میں اپنے خیالات

 

ش

فلی 

کا اظہار کرتے ہیں اور کبھی اس کے خلاػ آواز بلند کرتے ہیں۔ اس طرب 

ا اور 

 

ا ہے۔تقسیم کے بعد بعض کرداروں کا یورس جان

 

 کا حصہ بھی ن  جان

 

وہاں طال  علم کی پیش کرنے کا وسیلہ نہیں رہتا بلکہ موجودہ فکری اور سیاسی مباج

اریخ کسی ای  مقاؾ ن ا واقعے پر ختم نہیں ہوتی بلکہحیثیت سے ز

 

ا ہے کہ ن

 

ا ہے۔ اس سے معلوؾ ہون

 

ر کرن
 
اریخی سفر کی توسیع کو ظاہ

 

ا بھی اس ن

 

 مختلف ندگی گزارن

رھتی رہتی ہے۔ بیروؿِ ملک قیاؾ کے دوراؿ بھی کرداروں کے ذہن میں ہندوستاؿ کے ما

 

ضی کی جغرافیائی اور تہذیبی مراحل سے گزرتے ہوئے آگے ب 

دن ا

 

اوؽ میں ای  مستقل ج 

 

 بیک کی صورت اختیار کرتی ہیں۔خصوصاً گوتم اور چمپا کی ادھوری محبت ریرے ن

 

ش

فلی 

تی اور زمانی ن ادیں ن ار ن ار ابھرتی ہیں، جو 

 ہے۔ یوں ماضی کا ای  تسلسل کی حیثیت رکھتی ہے۔ اؿ کا تعلق مختلف ادوار سے گزرنے کے ن اوجود کرداروں کے شعور میں کسی نہ کسی صورت زندہ رہتا

ا رہتا ہے۔انگلستاؿ

 

ا بلکہ نئی صورتوں اور ن ادوں کے ذریعے دون ارہ سامنے آن

 

 گزرنے کے ن اوجود مکمل طور پر ختم نہیں ہون

 
 

میں چمپا اور  ذاتی تجربہ وق

 ں عناصر سے اس "ای  غرور اپنے ماضی پر 

 

 

 

اسف اپنے الؽ پر ، ای  امید اپنے مستقبل کے متعلق اؿ ت

 

ای  ن

۔کے ذہن کی تشکیل ہوئی تھی"
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ا ہے

 

 بیک کی اسی داخلی اور تہذیبی صورت کو واضح کرن

 

ش

فلی 

ا بھی 

 

۔ اؿ کے لیے ہندوستاؿ محض ای  جغرافیائی دوسرے کرداروں کا ہندوستاؿ کو ن اد کرن

ا ہے۔ اس طرب ماضی اؿ کے شعور میں مسلسل موجود رہتا

 

 ن  جان

 

 ہے اور مقاؾ نہیں رہتا بلکہ ن ادوں، تجرن ات، رشتوں اور تہذیبی وابستگیوں کی علام

ا ہے۔یوں 

 

ر کرن

 

 بیک ای  وسیع ‘‘ آگ کا درن ا’’موجودہ زندگی کے احساسات کو متاب

 

ش

فلی 

اریخی اور تہذیبی تکنیکمیں 

 

ا ہے۔ اس کے  نفسیاتی، ن

 

ن  جان

 میں زندہ رہتا ہے۔ 

 
 

دن ات، سیاسی خیالات اور تہذیبی شناج

 

ا بلکہ کرداروں کے شعور، ج 

 

یہی ذریعے ماضی صرػ واقعات کی صورت میں واپس نہیں آن

اوؽ کے بیایے  کو ہرای فکری وسعت اور فنی

 

ا ہے۔ماضی، الؽ اور مستقبل کا ن اہمی امتزاج ن

 

  پیچیدگی عطا کرن

 ‘‘ آگ کا درن ا"

 
 

اوؽ کے ریرے بیایے  کی بنیادی فنی اور فکری ساج

 

 بیک محض ماضی کے واقعات کو ن اد کرنے کی ای  روایتی تکنیک نہیں بلکہ ن

 

ش

فلی 

میں 

ا۔ کبھی کسی  ہے۔

 

رۃ العین حیدر نے الؽ، ماضی اور مستقبل کو اس طرب ن اہم مربوط کیا ہے کہ ای  زمانہ دوسرے زمانے سے الگ محسوس نہیں ہون

 

کردار ق

ر، تہذیبی حوالہ ن ا ذہنی کیفیت ماضی کی طرػ جانے کا وسیلہ بنتی ہے اریخی واقعہ، پرانی تصوب 

 

 بیک کے۔کی گفتگو، کبھی کوئی مقاؾ، ن

 

ش

فلی 

 ذریعے مصنفہ نے 

دن ات، فکری رویوں اور سماجی پس منظر کو واضح کیا ہے۔ ساتھ ہی ہندوستاؿ کی قدیم تہذیبوں سے لے کر مغلیہ

 

 دور، کرداروں کے ماضی، اؿ کی شخصیت، ج 

اریخی مراحل کو ای  دوسرے سے جوڑ کر یہ احساس پیدا کیا گیا ہے کہ موجودہ 

 

 کے ن

 

رطانوی ی عہد اور تقسیمِ ہند ی  واقعے کا نتیجہ نہیں ب 

 

اللات کسی اہےی

اریخی معلومات 

 

اریخی اور تہذیبی عمل کی پیداوار ہیں۔اس تکنیک کی ای  اہم خصوصیت یہ بھی ہے کہ ہاںں ماضی صرػ ن

 

کی صورت بلکہ صدیوں پر محیط ن

ا بلکہ 

 

ا ہے۔میں سامنے نہیں آن

 

  ن اد، شعور اور احساس کے ذریعے دون ارہ زندہ ہون

فل

ن ای  دوسرے میں مدغم اسی وجہ سے 
 
ی کی

 

کی

 

ت

 بیک اور شعور کی رو کی 

 

ش

ی 

ا رہتا 

 

  کسی پرانی ن اد میں کھو جاتے ہیں تو اؿ کے ساتھ قاری بھی ای  زمانے سے دوسرے زمانے میں منتقل ہون
 

ہے۔ یوں زمانی دکھائی دیتی ہیں۔ کردار ج

رار رہتا ہے۔

 

رق اوؽ کا فکری اور تہذیبی ربط ب 

 

 بیک کے ذریعے صرػ واقعات کو پیچھے کی طرػ نہیں تسلسل وٹٹنے کے ن اوجود ن

 

ش

فلی 

رۃ العین حیدر نے 

 

ق

 کے مسئلےموڑا بلکہ 

 
 

 اور شناج

 
 

انی رشتوں، سیاسی تبدیلیوں، اجتماعی ن ادداش

 

کو بھی ہراائی عطا کی ہے۔ گوتم، چمپا، کماؽ،  تہذیبوں کے عروج و زواؽ، ان

ا ہے اور سرؽ اور دوسرے کرداروں کی زندگیوں میں ماضی ن ار 

 

ا ہےن ار واپس آن

 

راہم کرن

 

 کی ‘‘ آگ کا درن ا۔"اؿ کے الؽ کو معنی ق

 
 

 بیک وق

 

ش

فلی 

میں 

ر وسیلہ ہے۔

 

  کے ن اہمی رشتے کو سمجھنے کا ای  مؤب
 
اریخ، شعور اور تہذی

 

رھ کر ن

 

ماضی ہاںں مردہ اور گزر چکا زمانہ نہیں بلکہ ای  زندہ قوت ہے  واپسی سے ب 

اریخی، تہذیبی اور نفسیاتی جو کرداروں کے شعور میں موجو

 

اوؽ کو روایتی داستاؿ سے بلند کر کے ای  وسیع ن

 

ر کرتی ہے۔ یہی فنی د بی ن

 

د رہ کر الؽ کو متاب
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